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ХОРА3М МАI"ОМЛАРИ 

~
. оразм энг цадимги. маданий марказлардан бири булиб, жаJ\ОН мадаЮiЯIИ-

. нинг ривожланишига жуда катта таъеир кУреатган. Урта Оеиё хаЛI<;лари-

. " нинг тарихида Хоразм маданияти куп ЖИJ\атдан J\ал I<;ИЛУВЧИ а,\амиятга 

эга булган дейиш мумкин. Академик с. п. Толстов олиб борган текшириш­

~ лардан маълум булишича, Хоразмда жуда цадим замонлардаёl\ юкеак 
даражада тараJ<;I<;ИЙ J<;илгая, узига хое маданияти булган; леки!! бу ТУFрида 

,\озирча аниц ва тУла маълумот бериш циЙин. Эрамизнинг VIII аер бошларида давом 
этган вайронгарчилик урушлари Хоразмнинг I<;адимги маданиятини тор-мор келтирган. 

Истилочиларнинг Хоразмдаги моддий ~a маънавий бойликларга ниебатан ва,\шнёна 

муноеабатда булншлари, лашкарбоши К;утайба ибни Муслим!!инг бутун Хоразмга душ­

манлиги шундай хунук туе оладики, Х-ХI аерларда яша б ижод этган буюк олим Абу 

Рай,\он -ал-Бируний бу ТУFрида -шундай деб' ёзган: 

«К;утайба хоразмликла р ёЗУВIIНИ била;щган. хоразмликларнинг ривоятларини eaI<;­
лаб келаётган "амма одамларни ва улар ораеидаги барча олимларни "ар турли йуллар 

билан бадаРFа I\илди, I<;ириб таniлади, натижада барча тарихий ёдгорликлар махв бул­

ди, шунинг учу н ислом давлати бостириб кирган ЧОFила хоразмликлар I\андай тарихга 

эга булганлари ~аl\ида аНlЩ маълумот ЙУlрl_ 

VIII аерга келиб Хоразм яна юкеала бошлайди ва жа,\он тарихида катта роль 

уйнайдиган I\удратли давлатга аЙланади. 

Хоразм XII аерда ва ХIII аернинг бошларида еиёенй, шу билан бир ваI<;тда, мод­

дий ва маънавий маданняти юкеак даражага етган даврда Хоразмшо,\лар империяеи 

уша замоннинг энг кучли давлатларидан бириrа айланган эди. Хоразмни Чингизхон 

забт этганидан кейин бу улка гуллашдан тухтаб, харобаликка юз тутди. БИРОI<;, ~еч 
шуБJ\а ЙУI<;КИ, Хоразмда маданиятнинг юкеак даражада тараl\I<;ИЙ этганлиги кейинчалик 
вужудга келган Те мур империяеига "ам таъеир I<;илмай цолмади. Бу J\ОЛ Темур ва 

унинг энг ЯI<;ИН вориелари замонида адабий мероега аЙНИl\еа кучл", таъеир куреатди . 

Мавжуд манбалар Хоразм маданиятининг тараl\l\иёт йули тУFриеида мукаммал бнр 
маълумот беролмаЙди. Агар бизгача еаl\ланиб I\олган ёдгорликларга цараб моддий 

маданиятнинг, шунингдек таевирий еанъатнинг айрим тарихий даврдаги ривожи туFРИ­

еида бирор фикр юритиш мумкин булеа-да, бироц Хоразм музикаеи "аI\ИД~ билвоеита 
далиллар ОРl\алигина бир фикрга келиш мумкин булади. Купгина адабий манбалар 

Хоразмда музика еанъати юкеакдаражада ривожланганлигидан далолат беради. Маеа­
лан, буюк узбек шоири Алишер Навоий УЗИНl!нг«БаJ\РОМ ва Дилором» достонида 

1 с. п. Толетовнинг сК;адимги Хораэм маданияти изидаю> НОМЛи китобидан, 
ссср Фанлар Академияеи нашри,.М. Л. 1948 йил, 7 бет . . 
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Хоразм музикасини зав~ билан тилга олади. :Х;озирги ва~тдаiи Хоразм хал~ куйларif 
Узбекистоннинг бош~а областларидаги куйларгаухшаСЗ1\ам, лекин узига хос айрим 

томонлари билан ажр~либ туради. Биро~, бу хал~ ~УШИl\Ларида уларнинг I\адимдан 

мавжудлигини аНИI\, ишонарли ~илиб курсатувчи бирор далилни топиш I\ИЙИН. 

Маl\омлар хоразм музикасининг маШ1\УР ёдгорлик.лари '1исобланади. Бухоро шаш­

маl\омлари сингари Хоразм ма~омлари '1ам бундан кУн асрлар бурун вужудга келган 

БУJlса ксrзк, ;.;амда у хаЛI\ анъанасида J(озйргача саl\ланиб келган. 
«MaI\OM» термини Х асрдан бошлаб Урта Осиё олимларининг музика J/iаl\ида ёзган 

илмий асарларида учраЙди. Бу назарий асарларда Mal,;oM деб маълум лад тушунила­
ди. Ал Форобий (870-950 йиллар), Ибн Си но (980-1037 йиллар), Сафийиддин (1294 
йилда вафот этган) , Абдул К;одир (1435 йилда вафот этган), АбдураJ/iМОН Жомий 

(1414-1492 йиллар) каби маШJ\УР олимлар ва музика J(а~ида асар ёзган купгина БОШl\а 
ёзувчилар уз текширишларида асосан I)адимги грек маданиятининг ЮТУl\ларига асос­
ланганлар. 

Шуни айтиб утиш керакки, I)адимги J(aMMa мутафаккирлардан Урта Осиёдаги 

барча назариётчиларга Пифагор ва унинг мактаби анча ЧУI)УР таъсир куреатган. Маъ· 

ЛУМКII, пифагорчилар таълимотининг J(ap икки томони - математика ва мистика Урта 

Осиё олимларининг музика еОJ(асидаги барча назарий ишларида аеосий негиз бу.либ 

хизмат I)ИЛДИ. Масалан, Фахриддин-ал-Розий (эрамизнинг 1210 йилида вафот этган) , 
шундай деб ёзади: «Бу санъат (музика)ни маънавий жи)\атдан яхшилашга асос еолган 

киши Пифагордир»l. 

Урта аерларда утган Урта Оеиё музика назариячилари пифагорчиларнинг матема­

тика усулини батамом I)абул этиб, бу усулни музикага изчиллик ва "унт билан татБИI\ 

этганлар, бу нарса баъзан амалий J\аётдан узилишга олиб келган. Фикрни pal)aM шак­
лида ифодаловчи математика музикани англаш учу н энг зарур воситалардан J\иеоблан­

ган, куп олимлар бу икки еОJ(ани бевосита бир-бирига БОfЛИ~ деб "араган. Масалан, 

Ал Форобий шундай деб ёзади: «Музика - турли товушлар · бирикмаси ёки маълум 

раl\амлар нисбатига эга булган маълум МИl\дордаги интервал (ораЛИI\) демакдир».2 

Сунгги даврларда яша б ижод этган ёзувчи МУJ/iаммад ибни MaJ\MY4 Амалий 1\ам худдн 
шундай фикрни баён I\илади. «Математикларда ра~амларнинг МИI\ДОР нисбати "арор 

топганидек, музикада 1\ам интерваллар уртасидаги нисбатлар раl\амлар уртасидаги 

нисбатларга асоелангандир»3. 

Бундай фикрларни жуда куп келтириш мумкин . Шу нареа аНИI\КИ, музиканинг 

математика ЖИ'lати, БОШl\ача айтганда, акустика бутун назарий масалаларда )\ал 

~илувчи аJ(амиятга эга булган. 

Музика асарини назарий ЖИJ\атдан арифметик усулда J\исоблаб ЧИl\ишда У гуё 

аню<; ва унинг ёрдами билан музикани ЧУI\УР анализ I\ИЛИШ мумкиндек куринса J\aM, 
аслида у аНИI\ булмай, балки шундай туюлади xo.тroc, чунки мураккаб J(исоблашлар ­

нинг узлари амалиёт билан зид келиб ~олган, бу зиддиятни шундай J(исобловчиларнинг 

узлари J(aM таСДИI\ этганлар. Шундай ~илиб, урта аср ёзувчиларининг музика сщаси­
даги назариясини урганиб ва таJ\ЛИЛ этиб, одат J(Yкмига кириб I\олган музика амали­

ётидан ·сохтагарчиликларни ажратиб ташлаш зарур. Rелгусида купгина MaBi\YM наза­

рий масалалар мумкин I)адар аНИI\РОl\I\илиб баён этилади. 

Урта Осиё музика назариётчилари 12 соф квинтдан иборат булган (i\ap ~айсиси 
702 центдан) 4 товуш I\аторини пифагорчилардан J~абул этган. Маълумки, бундай товуш 

I\аторлари ОЧИ!) J(олда I\олади. Шу билан бирга бошдаги товуш билан квинтнинг ун 

иккинчи товуши уртасидаги фаРI\ 24 центдан иборат булади, яъни Пифагор коммасини 
ташкил этади. 

. 1 Фахриддин-ал-Розий асари, профессор А. А. Семенов таржимаси, УзССР 
С·анъатшунослик илмий-текшириш институтининг кутубхона,сида, 12 бет. 

2 Жюль Руанэ асари, «Араб музикаси», русча таржимаси Тошкент Давлат кон­
-серваториясининг кутубхонасида, 45 бет. 

3 Жюль Руанэнинг «Музика J(аl\идаги асари», XIV аср энциклопедиясидан, про­
фессор А. А. Семенов таржимасининг нусхаси УзССР Санъатшунослик илмий-текши­
риш институтининг кутубхонасида саи;ланади, 29 бет. 
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4 Цент - ярим ТОННИIIГ __ 1_-_ га тенг келадиган интервал Улчови. 
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Биро~. бу олимлар Y'lyiI ' кифоя ~илмади. Шар~ хал~лари музикасидаги баъзи 

бир OJ\aHГ хусусиятларини тушунтириш ма~садида Сафийин,ддин1 соф квинта 

Ба секунда интервалларига асосланиб яна бешта товуш ~Ушган. Бунинг натижасида 

"уйидаГИ'lа товут ~аТ9РИ J\ОСИЛ булган; бунга октава доирасида ун етти товуш киради: 

с О des - 90(294 - 204) 
-с-' - 1200 as - 792 (90 + 702) 

g 702 - ges - 588 (90 + 498) 
-f- 498 -fes - 384(1086 -702) 
-ь- 996 eses - 180(384 - 204) 
-d- 204 ~- 678(180 + 498) 

а - 906(204+ 702) J.iёS - 8R2( 180 + 702) 
е - 408(906-498) deses' - 1176(678 + 498) 
es - 294(498-204) ces J ---1086(588 + 49~) 

Октавадаги бу товуш ~аторини нотага солганда ~уйндаги шаклда БУлади. 

Ми сол N~ 11. 

ft f р. ~. qo ~. ~e " ..- • 
о ~O 180 201; 204 за. 408 498 

~O 90 24 90 90 24 90 91J 

~ •• 1" 
_ .. Ь. F. q" ~ .. v • -. " 11 

SS8 678 702 . 7:12 882 906 996 1 О 86 1176 1200 

f;9 24 90 90 24 90 90 90 ~4 

Миеолдан куринишича, бу товуш ~атори аеоеида 90 цент (лимма)дан иборат IШЧИК 
пифагор тони ва 24 центдан иборат пифагор коммаеи ётади. 

Бу ТО1JУШ J,атори кейинги трактатларнинг (музика асарларининг) J\аммасига кир­

ган; бу трактатларда у тетрахорд ва пента~орд деб аталадиган аеоеий ладларни (пар­
даларни) яратиш учун замин булиб хизмат этади. 

На зариётtfилар, мазкур товуш ~aTOp даражаларининг турли комбииацияларидан 

фойдаланиб, тетрахордларнинг еттнта усулини, пентахордларнинг ун ~чта усулини туз­
дилар. 

М и с 0,11 N'g 2. 

4 ~ ~a iI -- о 

1 "~~ " -- <> .. 

5 ~ & ~e .. .... о 
2 А i .. '1 ... ..- ь 

6 ~ to "е " ... I"s 

1 Курт Закс, «Сравнительное музыкознание~, Лейпциг, 1930 йил, 35 бет. 
2 Унрай буленн учун бу товуш ~аторини бемоль вариантнда бер.wrк, J\олбуки диез 

билан береа J\aM булар эди: Пифагор коммасигача паеайтирилган товушни ани~ ва 
я~~ол курсатиш ма.~еадида ярим бемоль белгиси билан кУреатилган. 
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БУНlI центга утказилганда ~уйидаги тетрахордларни: 

1. 204 204 90 
2. 204 90 204 
3. 90 204 204 
4. 204 180 114 
5. 180 114 204 
6. 1 ЕО 204 114 
7. 180 114 144 90 

ва I\уиидаги пентахордларни беради: 
1. 204 204 90 204 
2 . 204 90 204 204 
3. 90 204 204 204 
4 . 204 180 214 204 
5; 180 114 114 204 
6. 180 204 114 204 

7. 180 114 114 90 
8. 204 . 180 114 180 

9. 180 204 '114 180 

10. 180 24 204 180 

11. 180 114 90 204 

12. 204 180 204 114 
13. 204 204 180 114 
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Назариётчилар тетрахорд ва пентахордни мустацил ладлар деб тушундилар. Улар­

нииг жиис деб аталиши J\амбунитасдицлаЙди. Ву уринда шуни айтиб Утиш керакки, 

тетрахорд ва пентахорд деган назарий тушунча музика амалиётига J\еч бир зид км­

маЙди. Ву ладларни эса ички интервал тузилиши деб айтиб БУлмаЙди. Ву нарса улар­

дан купининг соф наЗ,арий характерда эканлигини эътироф ~илган, J\8МД8 уларнинг 

амалиётда ЯрОI\СИЗ эканини курсатган утмиш назариётчи музикачиларга J\aM равшан 

эди. 

Тетрахо~дларнинг пентахордлар 'билан цушилувидан октава пардалари-жамлар 
вужудга. келади . Ун иккитагина пентахорд мавжудлигини эътироф ~илган илгари 

утган музика назариётчилари курсатиб утилган тетрахорд ва пентахордларни 

(7ХI2=84) комбинациялаш йули билан 84 лад (парда) ясаш мумкинлигини айтди­

лар. 13 пентахорд ~улланиши билан бу сон 91 гача кjпаяди . Виро~, барча музика 
асарларинннг авторлари буни фа~ат назарий ЖНJ\атдан мумкнн деб J\исоблаб, J\еч 

~андай амалий аJ\амиятга эга эмаслигини бир ОFиздан ЭЪТИРОф этадилар . 

Ун икки Ma~OM системаси асосий лад группасини ташкил I\илиб, уларнннг тузи­

лиши одатда графика (чизн~) усилида · тасвирланган. Доирага товуш ~аторидаги 

товушни курсатувчи арабча J\арфлар ёзиларди, ТУFрИ чизи~ларни ~шувчи жойлар 

эеа уша пардадаги товушларни бир-бирига БОFларди. 

Ун икки мацом J\ОЗИрГИ транскрипцияда I\уйидагича куриниш J\ОСИЛ цилади: 

Мисол N23. 

t YUllJl1 О 1\ 1; ' .. 11 
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~ На во I~ &" ~ .. 1. 
~ .. ci .. 

о&- б 
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&ь ~Q " -
4- РО С т 14 ~ .. , ~ .. а . f .. cs 1" -- б 
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9 Иро~ 14 &. ~$ jr" '$ s! __ VO " 

10 исфахоимйl' да ~ .. tc; ~§ 
~8 si 

-& Ь 

104 И сфаХОниul~ &0 9 .. ~ .. ii 
~8 if0 -- о 

Ii 

зирофrавдl& 11 Ve • рь ~ .. Q 

l' , . . " , .. .. а 

12 :а ВУЗРУК - t!: 
бу центларда 1\Уйидагича булиб чиr<;ади. 

t'e 1:1: ~ ~ ~ 

у ш ш о 1\ О 204 408 498 702 906 996 1200 
204 204 90 204 204 90 204 

Н а в о 
О 204 294 498 702 792 996 1200 

204 90 204 204 90 204 204 

Б У 3 У л и 1( 
О 90 294 493 588 792 996 1200 

90 204 204 90 204 204 ' 204 

Р о с т О 204 384 498 702 882 996 1200 
204 180 114 204 180 114 204 

Х;уса й ний О 180 294 4У8 678 792 996 1200 
180 114 204 180 114 204 204 

Х;ИЖО 3 О 180 294 498 678 882 996 1200 
180 114 204 180 114 11 4 204 

Раховий О 180 384 498 678 792 996 1200 
180 204 114 180 114 204 204 

384 498 678 882 996 1200 Зангулий О 204 
204 180 114 180 204 114 204 

И Р о 1\ 
О 180 384 498 678 882 996 11 76 1200 

180 204 114 180 204 114 180 24 
._---_._---

о 204 384 498 702 8Е2 996 1176 1200 
Исфахоний 204 180 114 204 180 114 180 24 
вариант О 180 294 498 678 792 906 996 1200 

180 114 204 180 114 114 90 · ·204 

---
о 180 294 498 678 792 8&2 1086 1200 Зирофганд 

180 114 204 180 114 90 114 114 

Б У з р у 1( 
о 180 384 498 678 702 906 1066 1200 

180 204 114 180 24 204 180 114 
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Шундай ~илиб. ма~омлареиетемаеига кирадиган бу пардаларнинг J\аммаеи пифагор 
еистемаеига аеослангандир. 

Ма~омларнинг парда сиетемаеи узининг диатониклиги билан фар~ ~илади. Ярим 

тон (щанг)лар улар учун хое бир нареа эмае, кичик интерваллар устида гапириб утир' 

маеа J\aM булади. Утмишдаги музика назариётчилари тушунганларидек, ма~омлар. 

яъни пардалар бирданига Бужудга келган эмае деб таJ\МИН ~илиш мумкин. Музика­

га доир илк аеарларда улардан баъзиларигина тилга олиниб утилиши таеодифий эмае· 

дир. Ибн-Gино «Китоб-уе-еафо» номли аеарининг музика-назарий булимида НаБО ва 

Иефахон, шунингдек, ма~омларнинг БОШl\а тудаеига мансуб булган, СОЛМОI\ ладла­

РИНИГИН'а тилга олади. Ибн-Сино маl\омлар J\аl\идаги таълимотни Юl\орида айтиб утил­
ган доиралар аеоеида баён I\илмайди, ба.1КИ уяарнинг тузилишини музика аебоби 

удда чалиш аеоеида тушунтираДИ1 . Бундан анча кейиНги музика аеарларида, масалан, 

Абдурю;мон Жомий (XV аер), l\1авлоно Кавкабий маl\омлар ТУЗИJlИШИНИ квинт I\зТОРИ 

аеоеида тузилган график доиралар ёрдами билан тушунтирадилар. 

Музикага доир барча назарий аеарларда, жумладан Дарвиш Али узининг «l'иео­

лаи «Муеща» аса рида (XVIl аер) ма!,ом еузи музика асари эмас, балки лад (пар­

да) сиетемаеи деган маънони англатиб келган. Дарвиш Али маШJ\УР музикачиларнинг 
номларини бир-бир санаб, уларнинг музикани турли шаклларида асарлар яратган­

ликларини таъкидлаб ма~омнинг бир форма ёки музика жанри эканлиги J\аl\ида 

ёзмаЙди . 

Маl\омларни пардалар системаси сифатида тушунишга I\арама-~арши равишда, 

J\ОЗИрГИ ваl\тда Ma~OM терминидан юзлаб в:иллар мобайнида вужу дга келган Ба ОFзаки 

равишда бизгача етиб келган йирик чолру-вокал асарлари тушунилади. Бу. музика 

.асарлари авлоддан аБлодга мерос булиб ~олиб, шу музиканинг асосини ташкил ~илган 

бир I\анча музика асарларини уз ичига олади. Шуни J\aM айтиб YTMOI\ керакки, Mal\oM­
ни ижро этишда бир I\анча вариант мавжуддир, бу нареа шуБJ\асиз J\ap бир манрмнинг 
~иемлари ва уларнинг куйига таъеир этади. ХIХ асрда Хоразм созандаси ПаJ\лавон 

Ниёз Мирзабоши Комил маI,омларни биринчи марта ёзиб олган эди. 1883 йили Петер­
бургга сафар ~илиб келганидан кейин унда маl\омларни ёзиб олиш фикри ТУFилган деб 

фараз I\илинади. БИРОI\ 1881 йилга доир ёзувлар J\aM бор. Хоразм танбур ЧИЗИFИ 

системаси ПаJ\Лавон Ниёз Мирзабоши Комилнинг уз ихтиросими ёки унинг элемент­

лари илгари "ам маълуммиди, деган саволга ани~ жавоб ~илиш I\ИЙИН. Маl\омлар­

нинг музика текстини ёзиб олиб, бу системани биринчи I\улланган киши 

ПаJ\лавон Ниёз Мирзабоши Комил эканлиги мутлЗ!,о шуБJ\асиздир. Хоразм танбур 

ЧИЗИFИ табулатур принципи асосида тузилади, бунда товушнинг баландлиги эмас. 

балки танбурдан товуш чи~ариш усули ёзилади. Бу усулда танбурнинг J\ap I\айси 

пардасига горизонтал чизИl, ТУFрИ келади. Танбурнинг босиладиган ери Ба торга 

нох)'н билан чертиш МИl\дОРИ НУl\талар билан белгиланади . 

LYзбекистонда Бухоро Ба Хоразм маI,омлари маш:>;;ур булиб, буларнинг J\ap I\айсиси 
олти асардан иборатдир. Буларнинг номлари:' Рост, Бузрук. Наво , Дугщ, Сего:>;;, Ирок; ') 

Гарчи Хоразм маl\омларига ПаНЖГОJ\ ма~омига ухшаш ЧОЛFУ I\ИСМИ J\aM кирса-да, 6у 

.Рост мак;оми айрим парчаларинииг вариантларидангина иборатдир. 

Фаl\ат УЛУF Октябрь еоциалистик революциясидан кейингина нота системаеи ёрда­

ми билан маl\омлар ёзиб олина бошланди. 1923 йили В . А. Успенский Бу'хоро шашма­

I\омларининг танбурда чалинадиган I\ИСМИНИ ёзиб олган3. 1934 йили Е. Е. Романовская 
Хоразм ма~омларининг ЧОЛFУ ~иемини ёзиб олган эди4 . )\озирги Ба~тда БоБОI\УЛ Фай­

зуллаев, Шоназар СОJ\ибов Ба Фазлиддин Шо:>;;оБОБлар ёзиб олган шашмаl\омлар тупла­

ми иашр ЭТИJIМОl\да. Бу туплам профессор В. М. БеляеБ таJ\РИРИ остида ЧИl\ади. Еш 
композитор Матниёз Юсупов хал~ еозандаси l\1атпон Худойберганов ижро этадиган 

Хоразм ма~омлариии ёзиб олган ва улар мазкур тупламга киритилди. 

1 д'Эрланженинг «Араб музикаеи. унинг I\онуниятлари ва тарихи», (т . 11), деган 
китобига ~apaHГ. Бунда Ибн Сино I\улёзмасининг французча таржимаеи берилrан. 

2 Бухорода Бузрук биринчи Mal\oM :>;;исобланади. 
3 1924 йили нашр этил ган. 
4J 1939 ЙИJfИ Тошкентда нашр этилган. 
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Маш"ур Хоразм созандаси, . мар"ум Матюсуп Харратовнинг «Хоразм музикаси 

тарихига доир очерклар»l асарида "ам Хоразм ма~омлари туrрисида ~имматли маълу­

мотлар бор булса-да, лекин нота тексти йуцдир_ 

Юцорида айтилиб утилганича, мацомларнинг турлари хилма-хилдир_ Айрим ёзув ­

ларнинг текстлари уртасида катта фарц булиши "ам шундан келиб чицади, чунки 

мацомларнинг цисмлари "ажм ЖИJ\атидан бир хилда эмасдир. Бунда н ташцари, мацом­

ларнинг музикаси "ам турли тупламларда бир хилда эмас. Буни биз цуйида курсатиб 

утамиз. Бун и солиштириб куриш учун бир неча манбалар асосида тузилган шашмацом­

ларнинг умумий жадвалини келтирамиз. 

Бухоро 

шашма~оми 

Тасниф 

Гардун 

Мухаммае 

Мухаммаси 

УШШОI\ 

Мухаммаси 

паНЖГОJ\ 

Саl\ИЛИ вазмин 

СЗI\ИЛИ риг-риг 

Сарцбор 

Тарона 1, 2. 3 

ТаЛI\ИНИ УШШОI\ 

Тарона 

Насри УШШOI\ 
Тарона 

Насри сабо 

ТаЛl\инча 

Сипориш 

Уфор 

РОСТ МАI\ОМИ 

а) ЧОЛFУ ~исми 

• Хор"эм МУЗИl(асинниг 
Хоразм танбур чизиFи 

тарихиrа до ир очерклар· 

Маl\ОМИ Рост Маl\ОМИ Рост 

Таржиъ Таржиъ 

Пешрави гардун Пешрави гардун 

Мураббаи ХаМИЛ 
Мухам"ас Мухаммаси жадид 

Мухаммаси УШШОI\ Мухаммаси феруз 

Мусаддаси жадид 

феруз 

Мухаммаси паНЖГОJ\ Мухаммае 

ПаНЖГОJ\ Мураббаи Рост 

Мусаббаи Рост 

Саl\ИЛИ вазмин Саl\ИЛИ мирза Рост 

Саl\ИЛ Саl\ИЛИ МУJ\иркан 

Уфор 

б) Ашула (вокал) ~ИСМИ 

Маl\ОМИ Рост 

Тарона 

Су вора 

Наl\Ш 
ТаJЩИН 

Насри УШШОI\ 

Насри сабо 

Уфор 

Маl\ОМИ РОСТ 
Тарона 

Сувора 

Наl\Ш 

ТаЛI\ИН 

Насри УШШОI\ 

Насри сабо 

Уфор 

1 1923 йили Москвада нашр этилган. 

хн 

м.. Юсупов ~зиб олrаи 

вариант 

Маl,оми Ро ст 

Таржиъ 

Пешрави гардун 

Мухаммае 

Мухаммае 

Мухаммаси УШШОI\ 

Саl\ИЛИ вазмин 

Уфор 

Маi\ОМИ Рост 
Тарона 

Сувора 

Наl\Ш 

ТаЛf\ИН 

Сабо ' 

Уфор 



Бухара 

шашмаl(ами 

Таеииф 

Таржиъ 

ГарJl.УН 

Мухаммае 

Мухаммаеи 

насруллоий 

Саl(ИЛИ Ислом­

хоний 

Саl(ИЛИ Султан 

СаР3J\бор 
Тарана 1,2,3,4,5 
ТаЛI\ИНИ уззол 

Тарона 

Насруллоий 

Тарона 1,2,3,4 

Насри уззал 
Сипориш 

Уфор 

Тасииф 

Таржиъ 

Гардуи 

Наfмаи ораз 

Мухаммаси 

Наво 

Мухаммаси 

Баёт 

Мухаммаси 

Хусайиий 

Саl(ИЛ 

БУ3РУК МАI\ОМИ 

а) ЧОЛFУ цнсмн 

Хар~эм танбур ЧИЭИFИ 

Маl(ОМИ Бузрук 

Пешрав 1, 2, 3 
Мухаммае 

СаI(И~И Иеломхоний 

Саl(ИЛИ НИёзхужа 

Саl(ИЛИ Султон 

.Хораэм муэикасииинг 

тарихига доир Dчерклар' 

Маl(ОМИ Бузрук 

Пешрав 1, 2, 3 
MyxaMMa~ 
Са усул 

Мухаммаси феруз 

Саl(ИЛИ ИсломхониА 

Саl(ИЛИ Ниёзхужа 

Саl~ИЛИ Султон 

б) Ашула цнсмн 

Маi(ОМИ Бузрук 

Таронаl, 2, 3, 4 
ТаЛI(ИН 

~асруллоий 

Насри ажам 

Су вора 

Наl(Ш 

МУi(аддимаи наери 

уззол 

Наер 
Наери уззол 

Уфор 

Mal(OMH Бузрук 
Тарона 1, 2.3, 4 
ТаЛI(ИН 

Насри Насру ллоиА 

Насри ажам 

Сувора 

Наl(Ш 

МУl(аддимаи наери 

уззол 

Наери УЗ30Л 

Уфор 

НАВО МАI\ОМИ 

а) ЧОЛfУ цисми 

Маl(ОМИ На во Маl(ОМИ Наво 

Пешрав 

Мухаммае 

Мухаммаси Баёт 

Саi(ИЛ 

Пешрав 

Пешрав занжири 

Мухамыаси Наво 

Мухаммаси Баёт 

СёЩИЛ 

Ним саi(ИЛ 

Уфор 

М. Юсупов ~эиб о .. гаи 

вариант 

Маl\ОМИ Бузрук 

Пешрав 

Мухаммае 

Са~или Ислом­
хониА 

Саi(ИЛИ Ниёзхужа 

. Саl(ИЛИ Султон 
Уфор 

I Ма~оми Бузрук 
Тарона 1, 2, 3 
ТаЛi(ИН 

Насруллоий 

Сувора 

Уфор 

Mai(OMH На во 

Пешрав 1, 2. 3, 4 
Пешрав занжири 

Катта мухаммае 

Мухаммаеи Баёт 

Саi(ИЛ 

Ним саl(ИЛ 

Уфор 

ХIII 
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Бухоро 

шаШМ31\ОМИ 

Сарцбор 

Тарона 1, 2; 3 
-

Т аЛl\ИНИ баёт 
Тарона 

Насри Баёт 

Тарона 1,2 
Насри ораз 

Тарона 1,2,3 
Насри :Х;усай-

ний 

-

-
-

-
-

Сипориш 

Уфор 

Тасниф 

Пешрав 

Таржиъ 

Гардун 

Самоий 

Мухаммаси 

Дугщ 

Мухаммаси 

Чоргщ 

Мухаммаси 

Хожихужа 

Мухаммаси 

чор-сархона 

Саl\ИЛИ ИШ­
I\УЛЛО 

XIV 

б) Ашула I(ИСIIЯ 

Хораэм танбур ЧИЗИrИ 
• Хораэм музикасинунг 

тарихига АОИР очеР~ДаР' 

Маl\ОМИ Наво Маl\ОМИ Наво 

Тарона Тарона 

Сувора Сувора 
Та1ЩИВ ТаЛI\НН 

Хоразм таронаси Хоразм таронаси 

Насри Баёт Насри Баёт 

- -
Насри ораз Насри ораз 

- -
МУl\аддимаи дугщ I МУl\аддимаи Дугщ 

:Х;усайний :Х;усайний 

Насри Дугщ Х ус:айний Дугщ :Х;у сайний 

ТаЛI\ИНИ мустазод I Тал!,и ни мустазод 

Наl\Ш Наl\Ш 
Сувораи Дугщ :Х;усай- Сувораи Дугщ :Х;усай-
ний ний 

ТаЛI\ИНИ Дугщ :Х;уса й- ТаЛ I\ИНИ Дyгo~ :Х; уса й-

ний ний 

- -
Уфор . . 

Уфор 1, 2 

ДУГОХ; МАI\ОМИ 

а) ЧОЛFУ "ИСМИ 

мiщоми Дугщ 
Пешрав J. 2, 3, 4 
Пешрави зарбул-фац 

Таржиъ 

Самоий 

Мухаммае 1, 2, 3, 4 

Саl\ИЛИ ИШI\УЛЛО 
Саl\ИЛИ феруз 

Пахта зарб 

Уфор 

Маl\ОМИ Дугщ 

Пешрав J. 2, 3 
Пешрави Дугщ феруз 

Таржнъ 

Самон дуго)\ 

Мухаммае 1, 2, 3, 4 

Саl\ИЛИ ИШI\УЛЛО 
Саl\ИЛИ феруз 

Зарбул фат)\ 

Пахта зарб 

Уфор 

М. Юсупов ~зиб 

олган вариант 

Маl\ОМИ Наво 

Тарона 

Су вора 

Тащин 

-
-
-

Ораз 

-
-
-
-

Наl\Ш 

-

-
-

Уфор_ 

Маl\ОМИ Дугщ 

Пешрав 

Зарбул фац _ 

Самоий 

Мухаммае 

Са~и;ли ИШI\УЛnО 

Пахта зарб 

Уфор 

J 

1< 
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Бухоро 

шаwмаl\ОМИ 

СаРaJ\бор 
Тарона 1,2, 3, 

4, 5. 6, 7, 8 
ТаJЩИНИ 'Lopro~ 

ТаРОНiI 

-

-
Насри Чоргщ 

Тарона 1.2,3.4 
-

Ораз 

Тарона 1,2,3,4 
-

Насри Х;усайний I 

Тарона 1, 2 

-

- , 
-

Сипориш 

Уфор 

Тасниф 

Таржиъ 

Хафиф 

Гардун 

Мухаммаси 

Сегщ 

МJхаммаси 

ажам 

Мухаммаси 
мирза Х;аким 

СаI\ИЛИ баста­
нёр 

I 
I 

б) Ашуnа цнсмн 

-

"Хоразм: музикасининг 
Хоразм танбур ЧН3ИFИ 

тарихига АОИР очерклар' 

, 
I 

1, 

Маl\ОМИ Пугщ Маl\ОМИ Дугщ 

Тарона 1,2,3 Тарона 1, 2, 3 
Тащин ТаЛI\ИН 

- -
МУl\аддимаи насри МУl\а,ддимаи Нi! ери 

хижоз 

Чоргщ Чоргщ 

Наери Чоргщ Насри Чоргщ 

- -
Наl\Ш ва МУI\аддимаи НаI\Ш ва МУI\3ддимаи 

насри ораз насри ораз 

Насрн ораз Насри ораз 

- -
- МУI\аддимаи Дyгo~ 

Х;усайни'й 

Дугщ Х;уеайний Насри Дугщ Х;усаЙНИйl 

- Сувораи Дyгo~ Х;усай-

ний 

- ТаЛI\ИНИ Дугщ Х;усай-

ний 

- -
Сувора Сувора 

- -
Уфор Уфор 1, 2 

CEГO~ МАI\ОМИ 

а) ЧОЛFУ ЦНСМН 

Маl\ОМИ Сегщ 

Хафиф 

Пешрав 

Мухаммас 

Мухаммае П 

СаI\НЛИ бастаНёр 

МаI\ОМИ Сегщ 

Хафиф 

Пешрав 

Мухаммае 

СаI\ИЛ 

СаI\ИЛИ феруз 

Са усули феруз 

Чор усули феруз 

Уфор 

-----

М. Юсупов !!Зиб 

олган вариант . 

Маl\ОМИ Дугщ 

Тарона 

-
-

-
-

Чоргщ 

-

НаI\Ш 

-
-

-
-

,. 

-

-
Баёт 

Сувора 

-
Уфор 

МаI\ОМИ Ceгo~ 
Таржиъ 

Хафиф 

Мухаммае 1 

Мухаммае I1 

Са1\ИЛИ бастанёр 

Уфор 

ХУ 
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Бухоро ' 
шашмаi(<iм'н ' 

Сара'lбор 

Тароиа 1, 2, 3, 
4,5, 6 

Талции 

Тарона 

Наери cero'l 
Насри хоро 

Тарона 1,2,3,4 

Насри ажам 

Тарона 1,2 
СИПОРИШ 

Уфор 

Тасниф 

Таржнъ 

Чанбар 

Фарбар 

Мухаммае 

СаЦИJl 

Саl\ИЛИ феруз 

Саl\ИЛИ калон 

ХУI 

б) Аmула I(HCMH 

Хораз~ 7ан6ур чизнFн 
.Хоразм музнкасннннг 

тарихига АОИР очеркаар· 

Ма~оми Сегщ Мацомн СеГЩ 

Тарона 1, 2, 3 Тарона J, ?,З ' 

Муцаддимаи талцин Му~аддимаи тал~ин 
Талцин Талцин 

Муцаддима наери Муцаддимаи наери 

хижоз. хижоз 

Насри хижоз Наери хижоз 

Насри наврузи Хоро Насри наврузи Хоро 

Сувора Сувора 

Нацш Наl\Ш 

Таронаи наери ажам Таронаи наери ажам 

Насри ажам Насри . ажам 

Уфор Уфор 1, 2 

ИРОI( МАI\ОМИ 

а) ЧОЛFУ '(нсмн 

Мацоми ИРОI\ 

Пешрав 

Мухаымас 

Мухаммаси феруз 

Са усул 

Сацил 1, 2 

МЭI\ОМИ Ирщ 
Таржиъ 

Пешрав 
Мухаммае 

Мухаммаеи феруз 

Са уеул 

Са уеули феруз 

Сацил 1,2 

Наi\ШИ Ироц иафурдамl Нацши ИРОi\ нафур­
дам 

Уфор УфОР 

М. Юсупов @зи6 

OJlraH вариант 

'Мацоми Сегщ 

Тарона 

I Тат,ин 
Сабо 

Наврузи Хоро 

Сувора 

Нацш 

МУl\аддимаи наери 
ажам 

Насри ажам 

' Уфор . 

Маl\ОМИ Иро!\ 

Таржиъ 

Пешрав 1,2 
Мухаммае 

Саl\ИЛ 

Уфор 
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Сара)\бор 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Тарана 

Тарона 

Мухайяр 

Тарона 

Тарана 

Тарона 

Тарона 

Сипориш 

Уфор 

Сипориш 

б) Ашула ~исмli 

Келтирилган жадвал МaI,омларнинг турли вариантлари уртасида анча ухшашлик, 

ту билан бирга катта фар~ борлигини курсатади. Х;ар бир шашма~ом икки катта ~исм­

га: ЧОЛFУ ~исмига ва вокал ~исмига булинади. Бухоро созандалари улардан биринчисини 

мушкилот деб, Хоразм созандалари эса чертим йули деб атаЙдилар. Бухоро шашма~ом' 

ларининг Бокал БУ.1ИМИ наср, Хоразмникини эса айтим йули деЙилади 1 . Бу икки хил 

ма~омларнинг терминлари уртасидаги фар~ бубилан чекланмаЙди. Масалан, Бухо­

ро шашма~омларининг чолру I\ИСМИ тасниф деб, Хоразмники эса Mal\OM деб юрити­

.лади. 

Хоразм ма~омларининг Иро~ ма~амида вокал ~исми ЙУI\ЛИГИНИ Бухоро Ба Хоразм 

ма~омлари уртасидаги мухим фар~ деб хисобламо~ керак. Ма~омларнинг баъзи ва­

риантларида бу ма~омнинг иккита кичикро~ вакал ~исминигина учратиш мумкин. 

Бухоро ИРО!\ ма~омида эса, бош~а ма~омлардаги сингари, Бокал булими кул ~исмдан 

иборатдир. Икки орадаги мухим фар~ шундан иборатки, Бухора маl\омларининг вокал 

булимида хар бир катта ~исмдан сунг, бир ёки бир неча тарона бошланади, яъни утган 

.куЙнинг мавзуига ~араб турланувчи, хажм жихатдан кичик булган куйлар келади. 

Хоразм маl\омларида тарона вокал булимининг биринчи I\исмидан кейин учраб, у хам 

Ma~OM деб юритилади. 

Хоразм макрмларининг чаЛFУ I\ИСМИ, одатда Бухаро ма~омларига I,араганда катта 

маш~ларни уз ичига олади. Ма~омларнинг айрим ~исмлари I\ачон яратилганлигини 

ани~ айтиш ~ийин, биро~ тахминан шуни айтиш мумкинки, Хоразм ма~омларининг чол­

ру булимида Яl\индагина яратилган баъзи бир маl\омлар хам бор. Маълумки, утган 

асрлардаги машхур созанда-машшо~лар маl\омларга узлари хам бир ~анча ~ушимчалар 

киритганлар. Масалан, ПахлаБан Ниёз Мирзабоши Комил Рост ма~омига «Мураб­

баи Комию> деб аталадиган ма~омни ~ушган, унинг уFЛИ Мухаммад Расул Мирзабоши 

J М. Харратов. «Хоразм музикаси тарихига доир очерклар:. деган !<итобида 
чолрУ · ~исмини мансур, вокал ~исмини манзуи деб атаЙди. 
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«Мураббаи Рост Мирза» деган цисмни цушган. Бошца созанда-машшоцлар эса Бузрук 

маF;омига «СаF;ИЛИ Ислимхоний», «СаF;ИЛИ НиёзхУжа:. маF;омларини, CeroJ\ маF;омига 
«Са усули Феруз», «Чор усули Феруз» ва шу сингариларни цушганлар. 

МаF;ОМНИНГ J\ap бир асосий булими бир неча F;исмлардан иборатдир. Бу цисмлар­
нинг сони эса доимий булмай, узгариб туради. Турли созанда-маШШОF;лардан J\ap хил 
вацтда ёзиб олинган маF;омларга бу куйлардан озми-купми цУшилган. ШУНГа F;арамай, 

айтиш мумкинки, Бухоро маF;омлари ичидан тасниф, сацил, сара~бор, мухаммас каби 

куйлар, шунингдек, Хоразм мацомлари ичидаги пешрав, мухаммас ва саF;[1Л 

куйлари доимий J\исобланади. Барча маF;омлар учун мажбурий булган бу F;исмлар 

маF;омларнинг асосини ташкил цилиб, F;олганлари эса кеЙИНрОF; яратилган булиб, 

J\озирча созанда-маШШОF;ларнинг ХОJ\ишига F;араб, F;ушиб келинади. Орзаки ижро 

этишга асосланган куп асрлик хаЛF; музикаси ашулачи ва созандаларга ижод F;ИЛИШ 

учу н кенг имкониятлар очи б беради. Шу сабабдан J\aM ёзиб олинган маF;омларнинг 

айрим цисмлари уртасида катта фаРF; борлиги куринади. Агарда Е. Е. Романовская 

ёзиб олган «Мухам мае Рост» маF;ОМИНИ Хоразм танбур чизири билан солиштириб 

кУрилса, айрим музика куйларининг МИF;ёсидаги интонацион ухшашлик шу куйнинг 

уз ичида J\aM бир-бирига мое келмаЙди. Рост маF;омидаги Мухаммаси УШШОF; цис­

мида шундай J\ОЛНИ куриш мумкин. Бошда Хоразм танбур чизири билан Е. Е. Рома­
новская ёзиб олган MaF;oM вариантлари уртасида тула ухшашлик бор дейиш мум­

кин. Аммо кейинчалик бу ёзувлар уртасида жиддий фаРF;лар борлиги маълум 

БУлади. 

Бухоро ва Хоразм маF;омлари интонациясининг мазмунига келсак, шуни айти6 

YTMOF; керакки, фаF;ат айрим F;исмларда улар уртасида ухшашлик борлиги куринади. 
Масалан, Хоразм маF;ОМИ Рост Мухаммаси Бухоро Рост маF;ОМИНИНГ тегишли F;ИСМЮ'а 

куп ЖИJ\атдан УхшаЙди. Рост маF;омидаги Мухаммаси УШШОF;да J\aM шу J\ОЛНИ курамиз. 
Бунда Бухоро ва Хоразм маF;омлари уртасида фаРF; шундан иборатки, Бухоро MaF;oM­
ларининг J\ap бандидан сунгги такрорланадиган цисми J\ажм ЖИJ\атдан доимийдир, 

Хоразм маF;омларида эса бунинг J\ажми узгариб туради .. Шу билан бирга, айрим F;ИСМ­

ларининг куйлари J\aM бир-бирига мос келмаЙди. Масалан, чолру булимининг бирин­
чи F;исмида, яъни бухороча Тасниф билан хоразмча Рост маF;ОМИ уртасида интонация 

ЖИJ\атдан ухшашлик кУринмаЙди. Хоразм маF;омлари билан Бухоро маF;омлари айрим 

~исмларининг куйи мустаF;ИЛ эканлиги туррисида куп мисоллар келтириш мумкин. Бу 

нарса Е. Е. Романовскаянинг Хоразм маF;омлари Бухоро маF;омларига БОРЛИF; деган 
даъвосининг асоссиз эканлигини кУрсатади. Е. Е. Романовская «Хоразм классик музи­

каси»l тУпламига ёзган суз бошида шундай дейди: 

«Сунгги хонлар даврида (XIX асрда) Хевада ижро этилиб келинган J\амда 1934 
йилда Узбекистон Санъатшунослик илмий-текшириш институти экспедицияси ёзиб 
олган маF;омлар, аслида Бухоро маF;омларидир. Бу ма~омларни бунда н тахмннан 

130 йил бурун Ниёзхужа деган созанда-машшо~ Бухородан Хевага олиб келган. DY 
ерда уларни Хева маШШОF;лари урганиб олиб, J\ap F;аерда чалиб, айтиб юрганлар». 

Башарти бу даъво турри булса эди, Хоразм ва Бухоро маF;омларининг асосий F;ИСМ­

лари уртасида жиддий фаРF; булмаган булар эди. ЭJ\ТИМОЛ, бу икки хил MaF;oM бир 

неча аср мобайнида баб-баравар вужудtа келиб, ривожлангандир. Айрим F;исмлар­
даги ухшашлик бевосита биридан бири кучириб олганлигининг эмас, балки бир-бирига 

УЗОF; давр таъсир F;илганлигининг натижасидир. 

Энди айрим F;исмларнинг тузилишини куздан кечириб ЧИF;аЙлик. Мисол учун. 

Матниёз Юсупов ёзиб олган Рост маF;омидан Мухаммаси УШШОF;НИ олиб кУриш мумкин: 

М и с ОЛ N2 4. 

1 Узфимгиз. Тошкент, 1939 йил, 11 бет. 
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Мухаммаси УШШОI\НИНГ товуш I\атори, асосан, табиий мажорнинг УН БОСI\ИЧ пасай­
тирилган, яъни миксолид лади товуш I\атори билан мос келади. Баъзи J\олларда 
111 БОСI\ИЧ пасайтирнлгаци J\aM учраб, кишиницг ДИl\l\атини узига жал б этад.и. П1 БОСI\ИЧ 
пасайиши куйнинг жозибалиги, ёl\имлилигидан келиб ЧИl\l\анлигига J\еч шуБJiiа 
ЙУI\ДИР. Бу хроматизм булмасдан, фаl\ат нисбий интонация lIасайиши булиб, буни ёзув· 
ларда мустаl\ИЛ паст IН БОСI\ИЧ деб I\айд этилган. Шуниси МуJ\ИМКИ, Мухаммаси УШШОI\ 
ладининг тузилиши Юl\орида баён этилган I\адимги Рост лади билан мос тушади. tiy 
J\aM УI БОCl\ичга ухшаб бир I\адар III БОСI\ИЧ пасайтирилган миксолид ладидан 

иборатдир. Рост маl\омидаги Мухаммаси уШШОI\ лад ЖИJ\атидан Рост маl\ОМИНИНГ 
назарий пардаси билан батамом Ухшашдир. Езувларда Мухаммаси УШШОI\НИНГ нисба­
тан III БОСI\ИЧ пастлиги J\aM эътиборсиз I\олдирилиб, унинг бир тури I\илиб курсатилган 
Нисбатан VI БОСI\ИЧ пасайтириш '1ам тасодифий ёзиб олинмаган булса керак. Шундай 
I\илиб, УЗОI\ утмишда олимлар яратган 'назарий I\оидалар бизнинг давримизгача саl\ла­
ниб келган музика асарларида таСДИl\лаНМОl\да. Мухаммаси УШШОI\ айрим I\исмларида 
учрай,диган рондо формасидаги тузилиш билан ажралиб туради. Мухаммаси ушшOI\ 
bal\t-ваl\ТИ билан хона, бозгуйга алмашиниб туради. 

Хона унча катта булмаган куйнинг алмашиниб туриши асосида тузилиб, шу куйнинr 
ОВОЗ J\ажмини кенгаЙтиради. Иккинчи хона биринчи хонага l\араганда кварта ЮI\ОРИ 

бошланади. Бешинчи хона диаПОЗ0ННИ секстага: кенгайтирса, олтинчи хона ундан 
J\aM Юl\орига кутаради. Фаl\ат охирги 'хонадагина куй уз J\олига l\аЙтади. Шундай 
I\илиб, куйнинг умумий диапазони I\арийб икки октавани уз ичига ОJlади. Барча 
хоналарнинг негизи саналган асосий куйлар уч товушдан иборатдир. Бу куйнинг эркин 
секвент J\аракати кенг ва мураккаб куй яратишга олиб келади; I(уйнинг авжи, одатда, 
бутун музика асарида иккицчи ярмидан бошланади. Айрим хоналар бозгуйларга були­
нади. Хона билан интонацион ЖИJiiатдан боFЛИ!,\ булган бозгуй унга нисбатан маълум 
даражада I\арама-I\аршидир. Агар куйнинг КУ" I\исмида хона борган сари ЮI\ОРИ диа­
пазонга кутарилса, бозгуй, гарчи МИl\ёси ДОИМИЙ булмаса J\aM одатдагича пастлашиб 
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боради. Шундай ~илиб, авжи бошлангунча, бозгуй хона диапозонининг кенгайишидан 

пайдо булган мелодик чизи~ларни тусиб ~олади. Авжидан суиг бозгуй бош~ача роль 
УЙнаЙди. Эиди у куйнииг пастл~iuИб, дастлабки овозга ~айтишига ёрдам беради. 50З­
Гуйиииг доим БаI\Т-Ба~ти билаи такрорлаииб туриши эса, куйии мустаl\ИЛ равишда 
турли OJiiаигларга утишга олиб келади. Шакл J\ОСИЛ ~илишда бу хилдаги приицип 

ма,,>омлариииг айрим ,,>исмлари учуи осос бир нарсадир. 

Бутуи хал~ музикасидаги сиигари ма,,>омларга J\aM хос булгаи хилма-хиллик, 
ю~орида айтиб утганимиздек, бир хилдаги асарлар уртасида катта тафовутга олиб 

келади. Биро,,>, асосий куй Ба ю~орида баёи этилгаи форма J\ОСИЛ ,,>илиш прииципи 

узгармасдаи бир хилда I\олаверади. Мухаммаси УШШОI\НИИГ бир леча вариаитиии кел­
тираииз. 

Уларнинг бириичиси Хоразм танбур ЧИЗИfИ асосида ёзиб оЛиигаи (1881 йилгн цул­
ёзма). 

М и с о л .N'2 5. 
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Маиа Е. Е. Романовская ёзиб олган уша Мухаммаси УШШОI\ (<<Хоразм классик МУ­

зикаси», 1934 йил). 
м и с о л .N'2 6. 
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Энди Рост маI\омидан БоБОI\УЛ Файзуллаев, Шоназар Сох;ибовва Фазлиддин ШоJl.О­

бовлар ёзиб олган вариантни келтирамиз. 

(ШашмаI\ОМ, Т. П, 1954 йил). 
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МухаМ~!аСИ УШШОI\НИНГ сунгги намунаси Юнус Ражабий томонидан ёзиб олинган 

вариантдир. (<<"$7збек хаЛI\ музикаСи:t, 1 том, 1955 Йил). Ву сунгги вариант танбур учун 
эмас балки ансамбл учун ёзилган вариантда!! келти рилади . 
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Уларнинг лад тузилиши бу вариантларнинг "аммаси учун "ам хос бир нарсадир. 
Мухаммаси УШШОI\ куйидаги сингари Матниёз Юсупов ёЗУБида "ам бу Бариантларнинг 
J\аммаси миксолид ладига асослангандир, яъни улар утмиш музика назариётчиларида 

Рост деб аталувчи маШJ\УР лад тузилиши билан характерлидир. 
Юнус Ражабийнинг ёзуви, биз Юl\орида айтиб утганимиздек, III БОСI\ИЧНИНГ узга­

рувчанлигини очиб беради. 

Бу куйнинг барча вариантлари асосида бир хил ёl\ИМЛИ куй ётади. Юl\орида баён 
этилган шакл ,\ОСИЛ I\ИЛИШ принципи ва унга хос булган диапазоннинг секин-аста кенг­

айиб боришини бу намуналарнинг J\аммасидан топиш осон. Шу билан бирга баъзи 
бир фаРI\ борлиги "ам кУрилади. Е. Е. Романовская ёзувини Хоразм танбур ЧИЗИFИ 
билан таl\l\осланганда бу фаРI\ камдан-кам сезилади. Улар фаl\ат биргина кириш 
!\исмида келтирилади. (Хоразм танбур ЧИЗИFида); бу нарса Е. Е. Романовскаянинг 

вариантида ЙУI\ДИР. К:уйнинг иккинчи ярмида ОJ\ангнинг I\исман узгариши "ам мумкин. 
Асосан олганда бу икки вариант бир-бирига Ухшашдир. Х;ар икки вариантда "ам 
бозгуй I\ИСМИ ЙУI\, шу билан улар Матниёз Юсупов ёзувидан анча фаРI\ I\илади. 

К:ейинги вариантлар, яъни «ШашмаI\ОМ»НИНГ 1954 йилги нашридаги Ба Юнус Ра­
жабий томонидан ёзиб олинган вариант бир-бирига ЯI\ИН ва шу билан бир ваl\тда 
илгаригилардан фаРI\ I\илади. Бу вариантларнинг характерли томони шундаки, улар 

учш;:ш тактда кутарилиб борувчи кварта интонациясини J\ОСИЛ I\илади. Бу нарса 
Матниёз Юсупов ва Е. Е. РомаНОЕскаялар келтирган намуналар орасида ЙУI\. Юнус 
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Ражабий ёзиб олган вариантда "еч ~айси мисолга хос булмаган белгиларни очиб 

беради. Юнус Ражабий ёзувидаги куйнинг кичик септима оралигига утишини (2:г такт) 

ва куплаб синкопаларнинг учрашини ало"ида ~айд ~илиш керак. 

Бунинг сабаби шуки, Юнус Ражабий Мухаммаси ушшо~нинг танбур учун ~илинган 

та~ририни эмас, балки ансамбл учун белгиланган та"ририни олган булса керак. Нати­

жада ритмик белгилар кУзга ташланади, улар танбурда купинча уз ёр~инлигини ЙУ~отади. 

Ана шундай тафовутлар булишига ~арамай, барча келтирилган вариантлар уртаси­

да шуб"асиз ухшашлик бор. Шакл ясалиш принциплари эса, барча келтирилган наму­

наларда очи~-ойдин курилади . 

Ю~орида айтиб утилганича, ма~омларнинг айрим ~исмларининг тузилишидаги 

характерли хусуеият куйнинг иккинчи ярмида авжига чи~адиган "ар бир еунгги хона 

диаПОЗ0НИНИНГ аета-еекин кенгайиб боришидан иборатдир. Ма~омларда авж му"им 

.а~амиятга эгадир. Авжида куй к:9'тарилади, ифода кучи жуда уткирлашади. Авж одат­

да баланд региетордаги бутун бир музикани ташкил этади. Авж ~ap бир ашулачидан 

кучли ва эркин овоз талаб этади. Шу еабабдан ашулачининг еанъатига тингловчилар 

.авжга чи~а билишига ~араб ба"о берадилар. Овозининг равонлигини, ун инг бутун 

пает-баландини, iXалlSНИНГ узига хое ~очирув усулларини билишлигини ашулачи авжда 

ёр~ин курсата олади. 

МаI\омлар санъатнинг синтетик (сунъий) бир туридан иборатдир. Мацомлар чол­

Fучилар, ашулачилар ва ра~~осларнинг иштироки билан ижро этилади. Биринчи 

«iулими (чертим йули, мушкилот) бир гypy~ хал~ созандалар томонидан ижро этилади. 

Бу ансамблда албатта танбур билан доира БУлади. Хоразм маl\омларини чалиш учун 

икки танбур, бир Fижжак, бир буламон ва бир доира булиши шарт. 

Етакчи соз булган танбур, ~aMдa доиранинг баъзи бир хусусиятлари тУFрисида 

тухталиб утиш керак (бош~а созлар куйга унисон ~олида ~ушиладилар). Танбур нин г 

уч торидан биригина мелодик булиб, ~олган икки тори айрим аккордларни, ритм жи­

"атидан му~им пайтларни, ижро этиш учун хизмат ~илади. Шу сабабдан танбур доим 

созланган булмай, чалинадиган маШI\НИНГ ладларига ~аР,аб созланади. Маълумки, "ар 

бир Ma~OM узи учун хос ва характерли булган пардага созланади . Шунинг учун, тан­

бурнинг четки торларини созлаганда Рост ма~оми учун танбур квинтага, Бузрук, Дугщ. 

Сего" ва Иро~ ма~омлари учу н квартага, Наво ма~оми учу н секунтага созланади . 

Бундан таш~ари, "ар бир Ma~OM учу н ~оидага биноан олтинчи. кучма парда белги­

ланади. 

Агар танбур куй бошловчи етакчи соз булса, доира унга ритм жи~атдан жур була­
ди. х,ар Ma~OM булагининг доира билан бажариладиган узига хое усули бор. Номдош 
булган Ma~OM булакларининг усули "ам бир ХИJl, Масалан, барча шашма~омларнинг 

таржиъ бир хил усул билан ижро этилади. Бош~а I\исмларда "ам худди шундаЙ. Шу 
билан бирга, турли ижрочиларда , демак, ёзувларда бир ~исм учун хос 6улган бир 
неча хил вариантдаги усуллар учраЙди. Масалан, Мухаммас усули Матниёз Юсуповда 
~уйидагича: 

Ми сол М29. 
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Матюсуп Харратовнинг «Хор!lЗМ музикасининг тарихига доир очерклар:.да ~уйида­

гича: 

М исол М2 10. 
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Хоразм танбур чизирида ~уйидагича (18~1 йил ~улёзмаси): 

Мисол N2 11. 
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H~ «Шашма~ОМ:tда (1954 йил нашри) ~уйидагича: 

Ми л N2 12. 
' ,,'-

J r ~ е г- и, r ~ r I г r r г I r , ИU' 
г 

, r • 'ииг r I r • r I r r r r н 

Мисоллардан бу вариантларнинг ~аммаси бир-би~ига жуда я~инлиги куриниб 
1'урибди. 

Уфор усулида му~им фар~ борлигини куриш мумкин. 1954 йилда нашр этилган 

«Шашма~ом»да шундай деб ёзилган: 

Мисол N2 13. 
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Матниёз Юсуповда ··бу усул ~уйидагича: 

МисолN214. 

Ы! г ..... -..&г_...-аг 
Хоразм танбур чизирида (1881 йил) ~уйидагича: 

М и с ол N2 15. 
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«Хоразм музикасининг тарихига доир очерклар:tда J<;уйидагича: 

М и СОЛ N2 16. 
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Тожикча-бухорча «Шашма~ом»да бу усул уч х;иссаликдир . Хоразм ма~омларининг 

барча вариантларида усул ~ap ~айси уч ~иссадан булган ИККII тудага ажралади. Бун­

да шуБJ\асиз Хоразм хал~ ыузикасининг таъсири бордир, чунки бу музиканинг 6/8 

лик улчови жуда кУп таРJ<;алган. 

Чолrу ансамбли маJ<;омларнинг иккинчи, вокал булимида ашула билан жУр J<;илиб 

чалинаДИ.Ашулаларни мураккаб музика материалини яхши узлаштирган ашулачилар 

ижро этади. МаJ<;омларнитула айта олмайдиган хаЛJ<; ашулачилари бирмунча содда 

тароналарни ижро этишда J<;атнашадилар. Ву уринда таронанинг хаЛJ<; куйларига я~ин 

булганлиги шунда ОЧИJ<; кУри нади. Уфор ~исми эса чолручилар, ашулачилар ва paJ<;J<;o­
салар тоыонидан. биргаликда ижро этилади 1 • 

1 Утмишда маJ<;омларни шунаJ<;а ижро ЭТl'IШ ода т J\укмига кириб J<;олган эди. 
х.озирги ваJ<;тда эса ма~омлар юссари айрим-айрим ижро этилади. 
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Бухороча маI\омлзрда уфор фаI\ат иккинчи, вокал булимининг охирида к:елзди. 
Хоразм маI\омларида эса уфор икки марта - ЧОЛFУ Jl\исмида "ам, вокал I\исмида "ам 
ижро этилади. Уфордан сунг, хотим аси - сипориш ижро этилади. 

МаI\омларнинг текстлари одатда ИШI\ИЙ-ЛИРИК мазмундаги шеърлардан ОЛlIнган. 
Бунда музика шеърдаги аЙРIIМ сузларнинг маъносига БОFлrtИ; БУлмаЙди. МаI\омларни 
ижро' этишда бир текст урнига боши;а текстдан фойдаланиш мумкин. ХаЛI\ музикасида 
кенг таРI\алган бу "одиса маи;омларда ании; кузга ташланади. Хоразм маи;омларининl" 
ушбу тупламга кирган текстлари классик шоирлардан Алишер Навоий, Фузулий, XIX в а 
ХХ асрларда яшаб ижод этга н Хоразм шоирлари Ога"ий, Аваз Утар, Ниёзий, Надимий , 
Мунис ва шу сингарилардан олинган. 

Маи;омларга берилган бу характеристика уларнинг фзи;ат I\иси;ача баёнидан иборат­
дир . Узбек музикасинннг бундай ажоil:иб ёдгорлнклари "али жуда "ам кам урганил­
ган. Шуни айтмои; керакки, ма!)омларни келгусида "ар тарафлама кенг урганиш жараё­
нида, бу асарларнинг келиб чии;иш тарихи, ривожланиши, хаЛJl\ му;!Икаси билан БОF­

лии;лиги, утмишда расмийлашиш шаРОИrлари каби мух;им проблемалар ёритилажак. 
Бу нарсз биринчи навбатда маи;омларнинг социал илдизлари, яънн J\ap бнр тарихий 

текшнрншнинг энг ю!)ори ва пнровард маl\сади булган МуJ\ИМ масалаларга жавоб 

топишга имкон беради. 

Марксизм-ленинизм методологияси билан Jl\уролланган совет музикантларинИilг 
тез орада бу проблемал арнинг барчасини J\ал и;ила олишларига J\еч шуБJ\а Йуи;дир . 

. ~ * * 
Миллий музика маданиятининг ажойиб ёдгорликларидан булган маJl\омлар куп 

асрлардан бери таркиб топиб келади. Бу узига хос, мураккаб, юксак тараи;и;ий этган 

музика асарларини хаЛl\ уз 'хотирасида саI\лаб, бизнинг замонИмизгача олиб келган. 

Хали; орасидан ЧИI\I\ан истеъдодли созандалар ва J\офизлар музика маI\омларини 

авлодма-авлод мерос и;илиб и;олдириб келдилар ва бу музиканинг асосини са !)лаган 

J\олда унинг аЛОJ\ида I\исмларини тухтовсиз такомИллаштирдилар. Гарчи Урта Осиёдаги 

музика санъати назариётчиларининг музика назариясига доир асарларида ва умуман. 

адабиётда утган замонлардаги купгина маШJ\УР музикачиларнинг номлари саI\ланиб 

I\олган булса-да, лекин уларнинг J\аёт йули ТУFрисида маълумотлар оз. Узбек музика­

сининг ажойиб намуналарини юзлаб йиллар мобайнида саи;лаб келган кишиларнинг 

таржимаи J\олларини тиклаш и;ийин иш. 

БИРОI\, ЯI\индагина утган энг маШJ\УР Хоразм созандаларининг J\аёти ва фаолиятини 
баён и;илмасдан иложимиз йуи;, чунки музикадаги маI\омларни биз шу одамлар туфайли 

. биламиз . Бу кишиларнинг узлари, уларнинг шогирдлари ва шогирдларининг шогирд­

лари куп асрлик м а l\омларни бизнинг давримизгача са и;лаб келганлар, J\амда узбек 

хали;и маданий мероеининг бу МуJ\ИМ I\ИСМИНИ шу кишил ар туфайлиёзиб олиб, 60сиб 

чпи;аришга муваффа!) БУлинди. 

~ 

xrx аерда Хоразмда энг маШJ\УР созандалардан бири, юи;орида айтиб утганимиз, 

ПаJ\лаllОН Ниёз Мирзабоши Комил деган кищи булган. Бу одам уз даврининг отоI\ЛИ 

хали; созандасигина булиб I\олмасдан, "балки композитор, шоир ва музика назариёт­

чиси "ам эди. Шоирона лаI\аби Комилий булган маШJ\УР Ниёз МУJ\аммад 1825 йилда 
Хева шаJ\рида ТУFилган. Уепиринлик ЧОFларида унинг номига «паJ\лавон» деган сузни 

Jl\ушиб айтадиган булдилар. ПаJ\iЛавон Ниёз Мuрзабоши Комил мударриснинг УFЛИ ва 

маШJ\УР музика назариётчиси Абдусаттор МаJ\рамнинг жияни эди. Келажакда Хоразм 

танбур ЧИЗИFИНИНГ ихтирочиси буладиган бу киши успиринлик ЧОFидан бошлаб араб 

ва тожик тилларини, шунингдек музика санъатини ургана бошлади. У тез орада маш­

"ур каллиграф (J\anOT), деган ном ЧИI\арди. Шунинг натижасида Xop~ 'хони унга 
эътибор бериб I\олади ва уни узига котиблардан бири I\илиб таЙинлаЙди. ~й, уз 
давридаги маШJ\УР созандаларнинг раJ\барлигида хоразм маи;омларщ!И ургаНИб, тез 

орада уларни устали к билан чаладиган БУлади. Шу билан бир ваи;тда узи J\aM куйлар 
туи;ий бошлайди, кейинчалик бу куйларнинг бир и;исми маI\омлар сафидан урин OI1зди. 

Комилий билимга "ам з:Ур 'иштиёl\ I\уйган киiuи S'ДИ. Эллик ёшларида у мактабда 

рус тилини УI\иб урганиб, бу тилда уз фикрларини бемалол баён I\ила оладиган дара-
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жага эришади. Комилий узининг сер~афсалалиги ОРI\асида музикани, хусусан MBI\OM­
ларни I\андай I\илиб ёзиб олиб саI\лаш устида бош I\отира бошлайди, чунки унинг за­

монаеигача музика, куй ва Мз'I\омлар ОFзаки уеулда ургаиилар эди. Мана шу фикр 

ПаJ\Лавон Ниёз Мир:забоши Комилни хоразм танбур ЧИЗИFИНИ ихтиро I\илишга олиб 
келди. У кейинчалик бир неча маш~ур хаЛI\ еозандаларини ~aM тарбиялаб етиштирди. 

~'мрининг сунгги йилларида у куп ваI\ТИНИ шеър ёзишга баFишлади, унинг шеърла­
рида еоциал норозилик мотивлари ОЧИI\даН-ОЧИI\ сезилиб турар эди. Комилий 1899 йил­
д1j вафот этди, уни хаЛI\ севар ва ~ypMaT I\илар эди. 

Комилийнинг .УFЛИ My~aMMaд Расул Мирзабоши ~aM Хоразмда маш~ур созанда 
зди. 

1867 ·Йилда ХораЗм-~ининг бир чеккасида ТУFилган МатёI\уб Харрат к.урбонов 
(МатёI\уб Харратов) ~aM маш~ур Па~лавон Ниёз Мирзабоши Комилийнинг ОТОI\ЛИ 
шогирларидан бири эди. Комилийнинг шогирдигина эмае, балки унинг I\улида тар­
бия топган МатёI\уб Харратов танбур, Fижжак ва доира чалишни, шуниигдек 

маI\омларнинг музикасини ва хоразм танбур ЧИЗИFИНИНГ принципларини Урганади. Мат­

ёI\уб Харратов даетлабки кунларидаНОI\ революциянинг тарихий ах;аМИ5jТИИИ тушуниб, 

актив суратда революция тарафдори булгаи КИШИJIар жумласидан эди. 1921 йилда у ма­
х;аллий революциан комитетнинг маеъул секретари вазифасида ИШJIади. УFЛИ Матюсуф 

Харратов 1924 ЙИJIИ Хоразм музика мактабини ташкил этганида, Матёl\уб Харратов бу. 
мактабда УI\ИТУВЧИ булиб ишлади. 1927 ЙИJIдаи бошлаб Хоразм область театрида са­

мараJIИ иш бошлаб юборди. МатёI\уб Харратовнинг созандалик еанъати купгина грам· 

мафон пластинкаларига ёзи1б олинган. 1930-1934 ЙИJIларда Н. Н. Миронов ва Е. Е. Ро­
мановскаялар хоразм хаЛI\ музикаеи ва маI\ОМJIарини шу материаллар асосида ёзиб 

олган эдилар. МатёI\уб Харратов ]940 йилда, уз ТУFилган шаJ\рИ Хевада вафот этди. 
Урганч ша~рида яшовчи Матпон ота Худойберганов J\aM Хоразмнинг машх;ур со· 

зандаларидаи J\исобланади. У 1880 йили Хева шах;ри ёнидаги бир жойда ТУFилган. У 
музика санъатини утган асрда маШJ\УР музика назариётчиси ва созанда булган уз ата­

си - Худойберган Мух;иркон раJ\барлигида Урганган. Хотираси кучли булган Матпон 

ота барча хоразм маI\омларининг музика текстини ёдида саI\лаб I\олган. Бу нарса 

унинг соБИI\ шогирди, ёш композитор Матниёз Юсуповга куйларни ёзиб олиш имко­

нин и берган. 

Бу куйларнинг MagKYP тупламда бооиб ЧИI\аРИJIИШИ, кенг жамоатчиликни узбек 

музика маданиятининг йирик ёдгорликлари билан танишишга имкон беради. 

* * * 
ХаЛI\ ижоди ёдгорликларини ТУПJIаш ва урганиш совет музика санъатини ривож­

лантириш учу н МуJ\ИМ ах;амиятга эгадир. Бизнинг куп миллатли совет мамлакатимиз­

даги барчахаЛI\ларнинг музикаси еингари узбек музикаси J\aM хаЛI\ ижоди билан чам­
барчас БОFЛанган J\ОJIдагина, миллий маданнят эрншган ЮТУI\JIар ва энг яхши анъана­

ларига еуянган J\олдагина муваффаI\ИЯТЛИ ривожланиши мумкин. Реалистик музика 

санъати J\ap BaI\T ана шу J\аётбахш манбалар туфайли бойиди ва бойиб боради. Шу 

сабабдан, хаЛI\ ижоди намуналарини ва утмишнинг музика маданияти ёДГОРЛНКJIарини 

боеиб ЧИI\ариш - совет музикашуноелигининг энг мух;им вазифаларидан бири ~иеоб­

ланади. Кенг жамоатчилик учун ~аЛI\ заковатини ишга солишга йул очиб I\УЙИШ тур­
ли-туман проБJIемаларни ~ал этиш учун имконият ТУFдиради. Бу нарса, бир томондан, 

музика маданиятини илмий методлар асосида урганишга имкон ТУFдиради, бу эеа 

миллий маданият, унинг тарихи ТУFрисидаги БИJIимларни бойитишга олиб бориши ва 

шу билан бирга маданиятнинг келгуси ривожланиш иеТИI\болини аНИI\лаб олишга ёрдам 

бериши лозим. Иккинчи томондан эеа, утмишдаги хадн; I\УШИI\ларини ва музика ме­

роеини туплам I\илиб ЧИI\ариш композиторларнинг МИJIЛИЙ куй асасини Уз.лаштириш­

ларига ёрдам I\илади; чунки бу нареа ~ap I\айеи композиторнинг узи яратган шаклда 

уларнинг ижодига аеое булиб келМОI\да. Бу ерда гап музика меросидан I\андай фойда­

ланиш кераклигини композиторларга айтиб бериш устида кетаётгани ЙУI\. Композитор 
узининг еанъаткорлик ниятларига ва таНI\ИДИЙ сезгиларига амал I\илиб, билимини оши­

риб ва музика тарихини ЧУI\УР урганиш асасида музика меросидан УЗИ истаганча 
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фойдаланиши мумкин. Х;ар J\олда, миллий музика шакли реалистик санъатНИНГ, жум­

ладан социалистик реализм санъатининг зарурий шарти булганликдан композиторлар­

нинг хал"i ижодини ДИ"i"iат билан урганишлари совет маданиятини муваффа"iИЯТЛИ 
ривожлантириш учун биринчи даражали ах,:амиятга эгадир. 

Узбекистон композиторлар ва музикашунослари олдида катта вазифалар турибди. 

Ву вазифаларнинг х,:ал "iилиниши узбек совет музикасини янада тезрo"i ривожлантириш 

учу н катта ёрдам "iилади. ШуБJ\а ЙУ"iки, хоразм ма"iомларини Матниёз Юсупов ёзувла­

ри асосида босиб ЧИ"iариш узбек халн;ининг х,:озирги музика маданиятини J\ap тара.ф­

лама ривожлантириш ишига янги х,:исса "iУшажак. 

и. Акбаров, ю. Кон 
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ХОРЕ3МСКИЕ МАКОМЫ 

~ 
орезм является одним из древнейших культурных центров , оказавших ве · 

Лilчайшее влияние на р азвитие цивилизации. В истории народов Средней 

Азии значение хорезмийской культуры можно признать во многих отно­

~ шениях рештающим. Как показывают исследования академика С. П . Тол­

става, в Хорезме уже в глубокой древности существовала высокоразвитая 

! и самобытная культура, о которой, к сожалению, сей'lас нельзя создать 
исчерпывающего мнения. Разрушительные войны начала ХН! века н. э. привели к 

уничтожению древнехорезмийской культуры. Варварское отношение завоевателей к 

маТериальным и духовным ценностям Хорезма, слепая ненависть полководца Кутейбы 

ибн-Муслима ко всему хорезмийскому оказались столь гибельными, что уже на ру­

беже Х-Х! вв. великий ученый Абу-Райхан ал-Бируни писал: сИ ,всеми способами рас­

сеял и уничтожал Кутейба всех, кто знал письменность хорезмийцев, кто хранил их 

предания, всех ученых, что были среди них, так что покрылось все это мраком и нет 

истинных знаний о том, что было известно из истории во время пришествия к ним 

ислама » I, 

Уже в VIH веке начинается новый подъем Хорезма, который вновь преврашается 
в мощное государство, играющее значительную роль в мировой истории . 

Процесс роста политической организации и в то же время материальной и духов­

ной культуры Хорезма достиг вершин в ХП - начале ХНI ВВ . , когда империя хорезм­

шахов стала одним из величайших государств тогдашнего мира. Завоевания Чингиз­

хана положили конец расцвету Хорезма. Нет, однако, сомнения, что высокоразвитая 

культура хор'езмийцев оказа.)Jа влияние на сложившуюся впоследствии империю Ти­

мура, что особенно ярко 'сказалось в художественном наследии эпохи Тимура и его 

ближайших наследников. 

Состояние источников сейчас не позволяет создать единой полНОй картины разви­

тия культуры Хорезма. Но если, сохранившиеся памятники говорят о состоянии ма­

териальной культуры, а также изобразительных искусств в тот или иной исторически ч 

период, то о 'хорезмской музыке можно судить лишь на основе косвенных данных. О 
высоком развитии музыкального искусства в Хорезме свидетельствуют многие литера­

турные источники. В частности великий узбекский поэт Алишер Навои в поэме «Бахрам 

и Диларам» с восхищением отзывается о музыке Хорезма . В настоящее время хорезм­

ская народная музыка, обнаруживая явную общность с напевами других областей Узбе­
кистана, отличается своеобразием. Трудно, однако, в этих народных песнях вскрыть 

пласты, которые ясно и убедительно указывали бы на древностЬ их происхождения. 

, 1 Цитировано по книге С. П. Толстова «По следам древнехорезмийской циви­
лизации», изд. Академии наук СССР, М.-Л. 1948, стр. 7. 
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Величайшим памятником хорезмской музыки следует считать цикл макомов, который, 

так же как и бухарский «UIашмаком», сложился, по-видимому, много веков назад и со­
хранился в народной традиции вплоть до настоящего времени. 

Термин «маком» встречается в трактатах по музыке среднеазиатских ученых прош­

JIoro, начиная с Х века. В этих теоретических трудах под макомом подразумевается 
определенный лад. Такие выдающиеся ученые, как Ал-Фараби (870-950 гг.), Ибн Си­

. на (980-1037 гг.), известный под латинским именем Авиценна, Сафи-эд-Дин (ум . в 

1294 г.), Абд-ал-кадыр (ум. в 1435 г. ), Абдурахман Джами (1414-1492 гг.) и мно­

тие другие писатели о музыке, в своих исследованиях базировались преимущественно 

на достижениях древних греков. 

Необходимо отметить, что из всех античных мыслителей несомненно самое глубо­

кое влияние на всех среднеазиатских теоретиков оказал Пифагор и его школа. Об­

щеизвестно, что обе стороны учения пифагорейцев - математическая и мистическая­

послужили отправными точками для всех музыкальных теоретических построений 

средне<J з иатских ученых. Так, например, Фахруддин-ар-Рази (ум . в 1210 г. н. э.) пи­

шет: «Основоположником облагорожения этого искусства (музыки) считается Пифа­

гор»!. Музыкальные теоретики Средней Азии времен средневековья целиком воспри­

няли математический метод пифагорейцев и этот метод применяли в музыке с после­

довательностью и упорством, приводящими порой К явным расхождениям с практикоЙ. 

Математика, числовая форма выражения мысли, считалась настолько необходнмым 

средством постижения музыки, что многие высказывания прямо связывают эти две 

области. Так, например, Ал-Фараби пишет: «Музыка - это не что иное, как соединение 

различных звуков или интервалов известной меры, имеющих известное цифровое со­

отношение»2. Аналогичную мысль высказывает писатель более позднего времени Му­

хамед бен-Махмуд Амали: «Подобно тому, как у математиков установлено соотноше-, 

ние числовых величин, так и в музыке все отношения интервалов покоятся на числовых 

отношениях»3. 

Количество таких высказываний можно 'бы увеличить во много раз. Совершенно 
очевидно, что математическая сторона музыки, то есть, по-другому говоря, акустика, 

играла решающую роль во всех теоретических построениях. 

Несомненно числовое выражение подкупало кажущейся точностью выражения, ко­

торая позволяла предполагать проникновение в самую сущность вещей. Но точность 

была именно только кажущейся, поскольку сложность расчетов приводил а к явному 

расхождению с практикой, что и признавалось самими авторами вычислений. Таким 

образом, изучая и анализируя теорию средневековых писателей в области музыки, 

необходимо тщательно отделять чисто умозрительные концепции от описания дейст­

вительно бытовавшей музыкальной практики. 

Целиком от пифагорейцев оказался заимствованным среднеазиатскими музыкаль­

ными теоретиками звукоряд, построенный из 12 чистых квинт (по 702 цента4 в каж­

,цой). Как известно, такой звукоряд остается незамкнутым, причем разница между на­

чальным звуком и звуком двенадцатой квинты составляет 24 цента, то есть пифаго 

рейскую комму. . 
Однако это оказалось недостаточным для ученых. Желая объяснить HeKoTopы~ 

ннтонационные особенности музыки народов Востока, Сафи-эд-Дин5 добавил еще пять 

звуков, исходя из ннтервалов чистой квинты и секунды. В результате и возник следую­
щийзвукоряд, включающий семнадцать звуков в пределах октавы: 

1 Русский переnод его трактата, сделанный проф. А. А. Семеновым, находится в 
библиотеке НИИИ Уз, см. стр. 12. 

2 Цитировано по работе Жюля Руанэ «Арабская музыка». Русский машинопис-
ный перевод в библиотеке ТГК, стр. 45. . 

з См. его «Трактат о музыке» из энциклопедии XIV в. Русский машинописный 
перевод профессора А. А. Семенова в библиотеке НИИИ Уз, стр. 29. 

4 Цент - мера, равняющаяся 1/1nn темперированного полутона. 
5 ClIГt Sachs. Vergleichende Musikwissenschaft, Leipzig, 1930, s. 35 (Курт Закс. 

«Сравнительное музыкознание», Лейпциг, 1930, стр. 35). 
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с О des 90 (294 - 204) 
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Нотное выражение этого звукоряда, сведенного в' октаву, будет представляться в 
следующем виде. 
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Как видно из примера, в основе этого зву')(оряда лежит малый пифагорейский тон 
в 90 центов (лимма) и пифагорейская комма в 24 цента. 

Этот 'звукоряд входит во все позднейшие трактаты, в которых ОН служит базой 
для образования основных ладовых ячеек, какими считались тетрахорд и пентахорд. 

Используя различные комбинации ступеней указанного ЗВУIюряда, теоретики 
строили семь видов тетрахордов и тринадцать видов пентахордов. 

При м ер Ng 2, 
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1 Для удобства даем этот звукоряд в бемольном варианте, хотя вполне воз­
можен и диезный. С целью ясности и наглядности звук, пониженный на пифагорей­
скую комму, обозначен знаком полубемоля. 
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в переводе на центы это дает следующие TeTpaxop.zu,J: 
1. 204 204 90 
2. 204 90 204 
3. ·90 204 204 
4. 204 180 114 
5. 180 114 204 
6. 180 204 114 
7. 180 114 144 90 

и следующие пенrахорды: 

1. 204 204 9D 204 
2. 204 90 204 204 
3. 90 204 204 204 
4. 2)4 180 114 
5. 180 114 204 204 

6. 180 204 114 204 
7. 180 114 114 90 204 
8. 204 180 114 180 24 
9. 180 204 114 180 24 

10. 180 24 204 180 114 
11. 180 114 90 204 114 
12. 204 180 204 114 
13. 204 204 180 114 

Теоретики ясно осознавали тетрахорд и пентахорд как самостоятельные ладовые 
ячейки. Это подтверждается тем, что они имели специальное название - джинс. В 
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этом пункте следует признать, . ';ITO теоретическре понятие тетрахорда и пентахорда не 

противоречит музыкальной практике, чего нельзя сказать о внутреннем интервальном 

строении этих ладовыlx ячеек; Это было очевидно и самим музыкантам-теоретикам. 
прошлых времен, признававшим чисто теоретический характер многих из них и · ука­

зывавшим на .их практическую непригодность. 

Из соединений тетрахордов с пентахордами образуются октавные лады (джам'ы). 

Более ранние теоретики; принимавшие ' во внимание наличие только двенадцати пен.­
та хордов, признавали возможным построение 84 ладов путем комбинирования ука­

занных тетрахорД<;JВ и пентахордов (7 Х 12 = 84). С введением 13-го пентахорда это 

число увеличилось до 91. Однако' все авторы единодушно признавали, что эти возмож , 

ности являются чисто теоретическими и практнческого значения не имеют. 

Центральной группой ладов являлась система двенадцати макомов . Их строение 

принято было изображать графически. На окружности размещались арабские буквы, 

обозначающие звуки звукоряда, а соединяющие прямые линии связывали звуки, вхо­

дящие в данный лад. 

Е современной транскрипции двенадцать макомов (ладов) приобретают следую­

щий вид: 

При м ер N2 З. 

1 

2 Наво 

3 Бузулик 

Рост 

5 х,УСЗЙИИ5f 
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I~ ...... 
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10 ~ , t ~ iCj ~§ И с фа хо tlми(tь е 
i 5." 8 
~ Ь . 

10А И сфаХОRNwl ~ i n v. ~" Ч') 5_ " I r _ б • 

11 З8РОФГUАI& " ~" " k .. • " '6! Е- Ii I 
-е- о 

Ву эр, 1(, q Б " § а 
,~, ..... к; ~. • 
что в центах дает: 

УШ Ш Оl\ I О 204 403 493 702 906 996 1200 
I 204 204 90 204 204 90 204 

Н а в О '1' О 204 294 498 702 792 996 1200 
204 90 204 204 90 204 204 

--" '- - '-'- - -- - - . _ - - -_ .. --- -_. " _ . __ .. _ -_ ••. __ .- • . _-- - - __ о. __ ~. _ ___ о. ~ ___ _ • •. _ _ " _ __ __ _ 

G у садик I о 90 294 498 5ВВ 792 996 1200 
~O 204 204 90 204 204 204 

Р ос т о 204 384 493 702 882 996 1200 
204 180 11 4 204 180 114 204 

Х усай ни О 180 294 493 678 792 996 1200 
180 114 204 180 114 204 204 

Хи дж а з О 180 294 498 678 882 996 ]200 
180 114 204 180 114 11 4 204 

р I О 180 384 498 678 792 996 1200 
ахави. 180204 1141801 14204204 

'- .. ·------ I -·'-0-2-0}W~~0 3;-1~4 49~~~678 204882 ] 14 

--------~--------~-----

З а нгуде 996 1200 
204 

и р а к О 180 384 498 678 882 996 1176 1200 
180 204 114 180 204 ]14 180 24 

'. ' -'_. - . --- - ... __ . _ _ ._--_.----
о 204 334 498 702 882 996 ]176 1200 

Исфахан 204 180 114 204 100 1 ]4 180 24 
(вариант) О 180 294 498 6,'8 792 906 996 1200 

IS0 1]4 204 1&0 114 1 ]4 90 204 
----- --_._---.-

Зирафген д О 180 294 498 618 792 81:2 1086 ]200 
180 114 204 180 ] ]4 90 1I4 114 

Бузрук О 180 384 498 678 702 ~O6 10:;6 1200 
180 204 114 180 24 204 180 114 

Таким образом , все эти лады , входящие в систе му макомов : основаны на п ифаг:>­
рейской системе. 
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Как видно, ладовая система макомов О1'ЛИчзлаtь ДиатОнИчностью. Для них не ха­

рактерны последования ряда полутонов, не г(}воря уже о меньших интервалах. Можно 

предполагать, что макомы, как . их понимали теоретики прошлого, то есть лады, сло­

жились далеко не сразу. Не случайно в более ранних трактатах по музыке упомина­

ются лишь некоторые из них. Так, например, Ибн Сина (Авиценна) в музыкально­

теоретическом разделе своего труда «Китабу'с сифа» упоминает лишь макомы «Наво» 

и «Исфахаю>, а также относящийся к иной группе ладов Сальмак . Ибн Сина не изла­

гает учения о макомах (ладах) на основе упомянутых уже кругов, а объясняет их 

строение на основе исполнительской практнкн игры на лютне· (эл уд) 1. В более поздних 
трактатах, например Абдурахмана Джами (ХУ век), Мавляна Каукаби, структура 

макомов (ладов) объясняется при помощи графически вычерченных кругов, построен­
ных на · основе ряда квинт. 

Во всех музыкально-теоретических трактатах, вплоть до сравнительно позднего 

(XVII век) труда «Рисалэ-йи-Мусики» ( <<Трактат ПО музыке») Дервиша Али, слово 

«маком» пони мается именно как ладовая система, но отнюдь не как музыкальное про­

изведение. Дервиш Али, перечисляя множество имен выдающихся музыкантов, ука­

зывает, что они сочиняли музыку в различных формах, ни разу не упоминая маком 

как форму или жанр музыкального произведения. 

В противоположность пониманию макомов как ладовых систем в настоящее вре­

мя под термином «маком» подразумеваются крупные инструментально-вокальные пьесы, 

сложившиеся в течение столетий и дошедшие до нашего времени преимущественно 
с изустной традиции. Передаваясь из поколения в поколение, эти произведения вклю­

чают ряд музыкальных построений, составляющих их основу. Наряду с этим необхо­

димо сказать, что в практике исполнения допускаются' значительные варианты, что ие 

может не оказать влияния на количество частей каждого макома и на их мелодику . 

Первый опыт записи музыкального материала мщ<Омов былi произведен в XIX веке 

хорезмским музыкантом Пе,хлеваном Нияз Мирзабаши Ка милом . Обычно предпола­

гается, что мысль о фПkсации макомов возникла у него в . связи с его поездкой в Пе­

тербург в 1883 году. Однако имеется запись, относящаяся к 1881 году. Трудно сказать, 

является ли система хорезмской нотации собственным изобретением Пехлевана Нияз 

Мирзабаши Камила или же элементы ее были известны уже ранее . Несомненно лишь 

то, что он первый применил ее, за писав музыкальный Te~CT MaKo1v!OB. Хорезмекая но­
тация строится попринципу табулатуры, фиксируя не высоту звука, а способ его 

извлечения на танбуре2 . В этой системе каждому из л адов танбура соответствует 

горизонтальная линия. Точками обозначается перемычка инструмента, которую необ­

ходимо нажать, и количество ударов плектром (нахун) по струне. Приводим образец 

мелодии из макома в современной и хорезмской нотациях. 

П .р и м е р N~ 4. 

n ЕШРАВ 
(А3 .. а к.ома Се гох) 

l-ХОН8 

1 См. R. d'Erlanger. La mU5ique arabe, se5 regles е! 5а hi5toire, V. J [ (д'Эрланже, 
«Арабская музыка, ее закономерности и ее история», т. II), гед дан фрmщузс}(ий H13pe­
вод трактата Ибн Сины. 

2 Танбур - узбекский струнно-щипковый инструмент. На танбуре играют 
плек-тром. 
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В Узбекистане известны два цикла макомов - бухарский и хорезмскиЙ. Каждый 

ИЗ них состоит ИЗ шести произведений, носящих названия: сРост», «Бузрук», ·«Нава .. , 
«Дугах», «Сегох», «Ирак»!. Хотя принято считать, . что в хорезмекий цикл входит также 

инструментальная часть похожего на маком произведения - «Пянджгох:" она . является 

лишь вариантом отдельнык фрагментов макома «Рост». 
При помощи общепринятой в настоящее время нотной системы макомы стали фик­

сироваться лишь после Великой Октябрьской социалистической революции. В 1923 го­
ду В. А. Успенский записал инструментальную (танбурную) партию бухарского «lliаш­

макома» (то есть шести макомов), которая была издана в 1924 году. В 1934 году 
Е. Е . Романовской были записаны инструментальные разделы хорезмских макомов2. 

В настоящее время начато издание «Шашмакома» В записи Бабакула Файзуллаева, Шо­

назара ·Сахибова и Фазлиддина Шахобова под редакцией проф . В. М. Беляева. Одно­
временно молодой композитор Матнияз Юсупов записал исполнение хорезмских макомов 

1 В Бухаре первым макомомсчитается «Бузрук». 
2 Издано в 1939 г. в Ташкенте. 
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народным музыкантом Матпаном Худайбергановым. и эта запись является содержани­

ем предлагаемого сборника. 

Ценные сведения о хорезмских маком ах, однако без нотного текста, содержатся в 

книге известного XOpeqMCKOrO музыканта, ныне покойнciго, Матюсупа Харратова «Очер­

ки истории хорезмской музыки»1. 

Как уже былоуказзно, макомам свойственна вариантность. Отсюда серьез­

ные текстологические различия между отдельными записями, в которых неодинаково 

количество частей. Более того, как будет показано ниже, сам музыкальный мате­

риал макомов далеко не одинаков в различных сборниках. Для сравнения приво­
дим сводную таблицу всех шести макомов, составленную на основании нескольких 

источников. 

Бухарский 

Шаmмаком 

Тасниф 

Гардун 

Мухаммае 

Мухаммае 

ушшок 

Мухаммае 

пянджгох 

Сакиль вазмин 

Сакиль риг-риг 

Сарахбор 

Тарона 1, 2. 3 

Талкин ушшок 

Тарана 

Насри ушшок 

Тарона 

Насри сабо 

Талкинча 

Сипориш 

Уфар 

м А К О М "Р О С Т" 

Инструментальная часть 

Хорезмская танбурная 

нотация 

Маком Рост 

Тарджи 

Пешров га рду 

Мухаммае 

Мухаммае ушшок 

Мухаммае пянджroх 

Пянджгох 

Сакиль вазмин 

Сакиль 

, 

I 
Очерк .История хорезмской 

музыки· 

З:шись 

М. Юсупова 

Маком Рост 

Тарджи 

Пешров гардун 

Мураббаи камиль 

Мухаммае джадид 

Мухаммас феруз 

Мусаддас джадид 

феруз 

• 

Маком Рост 

Тарджи 

Пешров гардун 

Мухаммас 

Мухаммае 

Мухаммае Мухаммас ушшок 

Мураббаи рост 

Муссаббаи рост мирза 

Сакиль рост Сакиль вазмин 

Сакиль мухуркан 

Уфар Уфар 

Вокальная часть 

Маком Рост 

'Тарона 

Сувори 

Накш 

Талкин 

Насри ушшок 

Насри сабо 

Уфар 

Маком Ро 

Тарона 

Сувори 

Накш 

Талкин 

Насри ушшок 

Насри сабо 

Уфар 

Маком Рост 

Тарона 

Сувори 

Накш 

Талкин 

.-

Сабо 

Уфар 

i Издано в 1923 г. в Москве. 

XXXIX 



М А К О М ,.Б У 3 РУК· 
Инструментальная часть 

Бухарский . 

Шашмаком 

Тасниф 

Тарджи 

Гарду н 

Мухаммае 

Мухаммае 

насруnnо 

Сакиль Ислиыи 

Сакиль Суnтан 

Хорезмская танбурная 

~отация 

Маком Бузрук 

Пешров 1, 2, 3 
Мухаммае 

Сакиль Ислимхони 

Сакиль Ниязджан 

ходжа 

Сакиль Султан 

Очерк .История хорезмс"ой 

музыки U 

Маком Бузру к 

Пешров 1, 2, 3 
Мухаммас 

Саусул 

Мухаммас феруз 

Сакиль Ислимхони 

Сакиль Ниязджан 

ходжа 

Сакиль Султан 

Вокальная часть 

Сарахбор I Маком Бузрук 
Тарона 1, 2, З, 

4, 5 \ Тарона 1, 2, 3, 4 
Талкин уззол Талкин 

Тарона .-
Насруллаи Насруллаи 

Тарона 1, 2,3, 4 

Насри уззол 

Сипориш 

Уфар 

Насри Аджам 

Сувори 

Накши 

Мукаддииаи насри 

уззол 

НасРи 

Насри уззоn 

Уфар 

Маком Бузрук 

Тарона 1, 2, 3, 4 
Талкин 

Насри Насруnлаи 

Насри Аджам 

Сувори 

Накши 

Мукаддимаи насри 

уззол 

Наср и уззол 

Уфар 

м А К О М ,.Н А В О" 

Инструментальная часгь 

Тасниф 

Тарджи 

Гардун 

Нагмаи Ораз 

Маком Наво I Маком Наво 

Пешров 

Мухаммае Наво I Мухаммае 

Мухаммае Баят I Мухаммае Баят 

Мухаммае Ху­

сайни 

Сакиль 

XI. 

Сакиль 

Пеш ров 

Пеш ров занджири 

Мухаммае Наво 

Мухаммае Баят 

Сакиль 

Ним Сакиль 

Уфар 

Запись 

М. Юсупова 

Маком Бузрук 

Пешров 

Мухаммае 

Сакиль Ислимхони 

Сакиль Ниязджан 

ходжа 

Сакиль Султан 

Уфар 

Маком Бузрук 

Тарана 1, 2, 3 
ТаЛКИI! 

Насруллаи 

Сувори 

Уфар 

Маком Наво 

Пешров 1, 2, 3, 4 
Пешров занджи­

ри 

Капа Мухаммас 

Мухаммас Баят 

Сакиль 

Ним Сакиль 

Уфар 



Бухарский 

Шашмаком 

Сарахбор 

Тарона 1, 2, ~ 

Талкин Баят 

Тарона 

Насри Баят 

Тарона 1,2 
Насри ораз 

Тарона 1, 2, 3 

Насри хусайни 

Сипориш 

Уф ар 

Тасниф 

Пешров 

Тарджи 

Гарду н 

Самои 

Мухаммае 

Дугох 

Мухаммае 

Чоргох 

Мухаммае 

Ходжи-Ходжа 

Мухаммае 

Чор сархона 

Са,(Иль ишкул­

ло 

Вокальная часть 

Хорезмская танбурная 

нотация 

Маком Наво 

Тарона 

Сувори 

Талкин 

Таронаи хоразми 

Насри Баят 

Насри ораз 

Мукаддимаи Дугох 

Хусайни 

Насри Дугох 

Хусайни 

Талкин мустагзод 

На кш 

Сувораи дугох 

Хусайни 

Талкин Дугох 

Хусайни 

Уфар 

Очерк .История хорезмской 

музыки· 

Маком Наво 

Тарона 

Сувори 

Талкин 

lаронаи хоразми 

Насри Баят 

Насри ораз 

Мукаддимаи Дугох 

Хусайни 

дуrох Хусайни 

Та.1КИН мустагзод 

Накш 

Сувораи Дугох 

Хусайни 

Талкин Дугох 

Хусайни 

Уфар 1.2 

м А }( О М "д У r о Х" 
Инструментальная часть 

Маком Дугах 

Пеш ров !, 2, 3, 4 
Пешров зарбулфатх 

Тарджи 

Самои 

Мухаммае 1, 2, 3, 4 

Сакиль ишкул 

Сакиль феруз 

Пахта зарб 

Уфар 

Маком Дугох 

Пешров 1, 2, 3 
Пешров Дугах Феруз 

Тарджи 

Самои дугох 

Мухаммас 1,2,3,4 

Сакиль ишкулло 

Сакиль феруз 

Зарбул фатхи 

Пахта зарб 

Уфар 

Запись 

М. Юсупова 

Маком Наво 

Тарана 

Сувори 

Талкин 

Ораз 

Накш 

Уфар 

Маком Дугох 

Пешров 

Зарбулфатх 

Самои 

Мухаммас 

Сакиль ишкулло 

Пахта зарб 

Уфар 
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Бухарский 

Шашмаком 

Сарах6ар 

Тарана 1, 2, 3, 
4, 5, 6, 7,8 

Талкин Чаргах 

Тарона 

Насри Чаргах 

Тарана 1,2, 3, .. 

Ораз 

Тарана 1, 2,3,4 

Насри Хусайни 

Тарана 1,2 

Сипариш 

Уфар 

Тасниф 

Тарджи 

Хафиф 

Гардун 

Мухаммас Се­

гах 

Мухаммае ад-

BOKaJlhHltil часть 

Хорезмская танбурная 

нотацнSI 

Макам Дугох 

Тарана 1, 2,3 
Талкин 

Мукаддимаи Насри 
Чоргах . 

Насри Чоргох 

Накши Мукаддимаи 
Насри Ораз 

Насри Ораз 

Дугох Хусайни 

Сувори 

Уфар 

OQepK .История хорезмской Запись 

музыки' М. Юсупова 

Маком Дугох I Макам Дугох 

Тарона 1, 2, 3 I Тарона 
Талкин 

Мукаддимаи Насри 

Хиджаз Чоргах ' 

Насри Чоргох I Чоргох 

Накши Мукаддимаи I Накш 
Насри Ораз 

Насри Ораз 

Мукад. Дугох Хусай­

ни 

Насри Дугах Хусай­

ни 

Сувораи Дугох Ху­

сайни 

ТаJ1КИН Дугох Хусай­

ни 

Сувори 

Уфар 1, 2 

Баят 

Сувори 

Уфар 

м А,К О М "С Е Г ОХ" 

ИнструментаJ1ьиаil часть 

Маком Сегох 

Хафиф 

Пешров 

Мухамиас 

Макам Сегох 

Хафиф 

Пешров 

Мухаммае 

Маком Сегох 

Тарджи 

Хафиф 

Мухаммае 

жам I Мухамма" II Мухаммае П 

Мухаммае Мир-

за Хаким 

Сакиль 60ста-

нигор 

XLII 

Сакиль бостанигор Сакиль 

СаКИJ1Ь Феруз 

Са усул Феруз 

Чор усул Феруз 

Уфари 

СаКИJ1Ь бостани­

raD 

Уфори 



Бухарский 

Шашмаком 

Сарахбар . 

Тарана 1, 2, 3, 
4,5, 6 

Талкин 

Тарана 

Насри Сегох 

Насри Хора 

Тарона 1,2, З, 4 

Насри Аджам 

Тарона 1,2 
Сипориш 

Уф ар 

Вокальная часть 

Хорезмекая танбурная 

нотация 

Маком Сегох 

Тарона 1, 2,3 
Мукаддимаи Талкин 

Талкин 

Мукаддимаи Насри 

Хиджаз 

Насри Хиджаз 

Насри Навруз Хоро 

Сувори 

Накш 

Таронаи Насри Ад­

жам 

Насри Аджам 

Уфар 

Очерк • История хорезм ской Запись· 

музыки· М. Юсупова 

Маком Сегах Маком Сегох 

Тарона 1, 2, 3 Тарана 

Мукаддимаи Талкин 

Талкин Талкин 

Мукаддимаи Насри 

Хиджаз 

Насри Хиджаз 

Насри Навруз Хара 

Сунори 

Накш 

Таронаи Насри Ад­

жам 

Насри Аджам 

Vфар 1,2 

Сабо 

Наврузи Хоро 

Сувори 

Накш 

Мухаддимаи Насри 

Аджам 

Насри Ад>!<ам 

Уфар 

МАКОМ ИРАК 

Инструментальная часть 
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Сарахбор 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Мухайяр 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Тарона 

Сипориш 

Уфар 

Сипорнш 

80каш,ная часть 

Приведенна я таблица показывает, что между раЗЛИЧНЫll:!И вариантами макомов' 

имеется значительная общность и в то же время существенные различия. Каждый 

из шести макомов разделяется на два многочастных отдела: инструментальный и 

вокальный. Первый из них среди бухарских музыкантов называется мушкилот, в 

Хорезме же - чертим юли.1 Вокальный отдел бухарского цикла носит название наср 

и хорезмекого - айтим юли . Терминологические различия обоих циклов этим огра­

ничиваются. Так, например , первая часть инструментального раздела всех шести 

бухарских макомов носит название тасниф, а хорезмских - название мако м. 

Более существенным различием между бухарским и хорезмеким циклами макомов 

следует считать прежде всего отсутствие в последнем вокального раздела макома 

«Ирак». В некоторых вариантах можно встретить лишь две небольшие вокальные части 

этого макома . Бухарский же маком «Ирак» включает, подобно другим, многочастный 

вокальный раздел. Существенным различием является и то, что в бухарских ма'ко­

мах в вокальном разделе после каждой крупной части следует одна или несколько 

тарона, то есть небольших по объему построений, варьирующих тему предшествующе­
го напева. В хорезмских MalKOMax тарона встречаются только после первой части (но­

сящей также название маком) вокального раздела . 

Инструментальный ра здел хореЗ мС1<;Их макомов, как правило, включает больше 

частей, чем это имеет место в бухарском цикле. Трудно определить время создания 

отдельных частей, можно, 'однако, предположить, что инструментальный раздел хо­

резмских макомов в настоящее время вобрал в себя добавления сравнительно недав­

HlIro происхождения . 

Известно, в частности, что выдающиеl:Я музыканты прошлого столетия внесли в 

макомы ряд дополнений собственного сочинения. Так, например , Пехлеван Нияз 

м.ирзабоши Камил вкл.ючил в маком «РОСТ» часть, на зываемую «Мураббаи Ка МИЛ», 
его сын Мухаммад Расул Мирзабаши-часть «Мусаббаи рост Мирза». Другими му­

зыкантами доба влены к макому «Бузрук» - «Сакиль Исл амхон», «Сакиль Ниязджон 
Ходжа» , к макому «Сегох» - «Са усул ь Феруз». «Чор усуль Феруз» и другие. 

М. Харратов в «Истории хореЗМСКJЙ музыки» инструментальную ча сть нЗJЫ­
вает мансур , вокальную - манзум. 
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Каждый из основных ра~делов макома состоит из ряда частей. Количество этих 

·частеЙ не является постоянным: Различные варианты , записанные в ра зное время от 

разных исполнителей, включают больше или меньше этих музыкальных построений. 
Тем не менее можно отметить, что отдельные части, как, например, тасниф, сакиль, 

сарахбар, мухаммас в бухарских макомах и пешров, маком мухаммас, сакиль в х"о­
резмских макомах, являются постоянными. Надо полагать, что эти обязательные для 

всех макомов части являются основой макомов, остальные же появились позже и до 

настоящего времени могут включаться· по желанию исполнителя. Следует учесть, что 

многовековая народная музыкальная практика, основанная на изустном методе исполне-

. ния, предоставляет певцам и инструменталистам широкие импровизаторские возмож· 

ности. Именно поэтому между отдельными вариантами записей встречаются достаточно 

существенные расхождения. Так, например, если сравнить Мухаммас «Рост» по хорезм­

ской нотации с записью Е. Е. Романовской, то окажется, что при интонационном сходст­

ве масштабы отдельных музыкальных построений внутри этой части не совпадают. Нечто 

аналогичное можно наблюдать в части Мухаммас ушшок из макома «Рост». Вначал е 

можно 01метить. почти полное сходство между записью по'хорезмской нотации и вариан, 

том, записанным Е. Е. Романовской. В дальнейшем появляются существенные различия 

между этими записями. 

Что касается интонационного содержания бухарских и хорезмских макомов, то 

можно лишь сказать, что совпадение между ними наблюдается только в отдельных 

частях. Так, например, Мухаммас хорезмского макома «Рост» во многом похож на соот­

ветствующую часть бухарского макома «Рост». Так же обстоит и в Мухаммае ушшок из 

макома « Рост», где между бухарским и хорезмским макомами различие заключаетс я 

лишь в том, что в первом из них припев имеет постоянные масштабы, а во втором его 

веЛИЧl'на меняется. Наряду· с этим можно отметить и ряд несовпадений мелодики 
отдельных частей. Так, например, первая часть инструментального раздела, то есть 

Тасниф бухарского и Маком хорезмского макома «Рост», не обнаруживают интонацион­

ного сходства. Таких примеров мелодической самостоятельности отдельных частей обоих 

циклов можно бы привести немало. Это заставляет полагать, что утверждение 

Е. Е. Романовской о зависимости хорезмских макомов от бухарских не имеет достаточ­

ного основания. В предисловии к сборнику «Хорезмекая классическая музыка» (Таш­

кент, Узфимгиз, 1939, стр . 11) Е. Е. Романовская п ишет: 

«Макомы, исполнявшиеся в Хиве при последних ханах (в XIX веке) и записанные 

экспедицией Узбекистанекого научно-исследовательского института искусствознания 

в 1934 году, являются по существу бухарскими макомами. Они были привезены из 

Бухары в Хиву музыкантом Ниязджаном Ходжи приблизительно 130 лет тому назад. 
Здесь они были разучены хивинскими музыкантами и стали исполняться повсеместно». 

Если бы это утверждение было правильно, то едва ли можно было бы встретить суще­

ственные расхождения между основными частями макомов хорезмского и бухарского 

циклов. Вероятно, оба цикла сложились и развивались параллельно в течение ряда 

веков, и совпадение отдельных частей следует объяснять длительным взаимовлияние м, 

а не прямым заимствованием. 

Рассмотрим теперь строение отдельных частей. В . качестве примера можно взять 

.мухаммае ушшок из макома «Рост» в записи Матнияза Юсупова. 

При 11 е р N2 5. 
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Звукоряд Мухаммас ушшок совпадает в основном со звукорядом натурального 

мажора с пониженной УII ступенью, то есть миксолидийского лада. В некоторых слу­

чаях встречается пониженная III ступень. Нет никакого сомнения, что это понижение 

III ступени вызвано самим мелодическим движением . Это не хроматизм. а лишь отно­

сительное интонационное понижение, которое в записи зафиксировано как самосто­

ятельная низкая III ступень. Показательно то. что с ладовой стороны Мухаммас уш· 

шо~ совпадает с описанным выше старинным ладом Рост. который также представляет 

собой миксолидийский лад с некоторым понижением III ступени, равно как и VI. Му­

хаммас ушшок из макома «Рост» обнаруживает почти полное ладовое сходство с теоре­

тическим ладом Рост. В записи Мухаммас ушшок оттенено даже относительное пони­

жение III ступени, что отражено в виде ее варианта. Очевидно. только случаГIн'J Н(' 

зафиксировано и относительное пониженР.е УI ступени. Теоретическое построеНие, создан­

ное учеными в далекне времена, находит свое подтверждение в музыкальной практи­

ке, сохранившейся до наших дней. Мухаммас ушшок примечателен как образец типич­

ного для отдельных частей макомов рондообразного построения. Легко убедиться. что 

в нем чередуются свободные мелодические построения (хона) с периодически повторяю­

щимся рефреном (бозгуЙ) . Хона строятся на основе варьирования сравнительно не­

большой попевки, причем каждая последующая хона р асширяет звуковой регистр . Уже 

вторая хона начинается на кварту выше первой. Пятая хона расширяет диапазон еще 

на сексту, шестая подымается еще выше. и лишь последняя возвращает мелодию 

к ИСХОдной точке. Общий диапазон Мелодии охватывает почти две октавы. Основная 

попевка в основе всех хона состоит из трех звуков. Свободное секвентное продвиж~ние 

этого мотива лежит в основе развития, приводящего к созданию широкой и сложной 

мелодии. Кульминация (аудж), как обычно, находится во второй половине всего музы­

кального строения. Отдельные хона раздеЛЯЮТС5j припевом (бозгуЙ). Будучи инто­

национно связанным с хона, бозгуй в известной степени контрастен по отношению к 

ним. Если в значительной части мелодии хона захватывает все более и более высокий 
диапазон, то бозгуй неизменно повторяет типичное для него нисходящее движение, хотя 
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размеры его не являются постоянными. Таким образом, вплоть до наступления кулыш, ! 
нации, бозгуй оттеняет восхождение ме.лодичее!ЮЙ ЛИНИ Н, вызванное расширением l 
диапазона хона. Иную роль играет бозгуй после кульминации. Теперь он включается в ., 
нисходящее движение меЛодии, способствует ее возвращению к нсходному звуку. Посто. 

янство периодического появления бозгуя является моментом, придающим всей части 

рондообразность, способствующим ее .замкнутости и самостоятельности . Такого рода 

принцип формообразования является типичным для отдельных частей макомов. 

Свойственная макомам, как и всей народной музыкальной практике, вариантность 

приводит, как уже указывалось, К довольно значительным различиям между образцамй 

одного и того же произведения. Однако основные мелодические попевки и описанный 

выше принцип формообразования ~стаются неименными. Приводим несколько вари· 
антов Мухаммае ушшок. Первый' из них по хорезмекой нотации (рукопись, 18&1 года). 

При м е р N'2 6. 
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Вот. тот же Мухаммае ушшок в записи Е. Е. Романовской (<<Хорезмская классическая 

музыка», 1934 год). 

При м е р N'2 7. 
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Следующий вариант приводим из макома «Рост» в записи Бабакула Файзуллаева, 
Шоназара Сахибов а и Фазлиддина Шахобова (Шашмаком, т. 11, 1954 г.). 

При м е р N2 8 . 
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Последний образец Мухаммае ушшокпредставляет собой запись loнуса Раджаби 
(4tУзбекская народная музыка», т. 1, 1955 г.). Этот последний вариант приводится в 

редакции не для танбура, а для ансамбля. 

При м е р N2 9. 
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Для всех этих вариантов характерной является их ладовая структура. Подобно ме­
JlОДИИ Мухаммас ушшок в записи Матнияза Юсупова, все варианты основаны на миксо­
лидийском ладе, то есть характерном ладообразовании, известном у теоретиков прош­
лого под названием «Рост:&. 

Запись Юнуса. Раджаби обнаруживает характерную переменнасть ПI ступени, ко­
тарая .отмечалась уже выше. 

Ва всех вариантах данной мелодии в основе лежит одна и та же меладическая 

папевка . Описанный выше принцип формаабразования с типичным для него пастепен­
ным расширением диапазона легка обнаружить ва всех этих .образцах. В та же время 

заметны и некаторые различия. Меньше всега ани заметны при сравнении записей па 

харезмскай натации и Е. Е. РаманавскоЙ. Они сводятся лишь к однаму вступитель­

ному такту (в хорезмской нотации), отсутствующему в варианте Е. Е. РоманавскоЙ . 

Можно также .отметить небальшие меладические изменения во вторай палавине мело­
дии. В .основном же эти два варианта идентичны. В обаих отсутствует бозгуй, что зна­
чительно отличает их от записи Матнияза IОсупава. 

Паследующие варианты, та есть по изданию «lliашмакама:& 1954 г. и па записи 

Юнуса Раджаби, близки друг к другу и в та же время отличны .от предыдущих. Харак , 

терной чертай этих вариантав является появляющаяся в третьем такте интонация восхо­

дящей кварты, .отсутствующая в .образцах, привадимых Матниязам Юсупавым и Е. Е. Ра­

манавскаЙ. Запись Юнуса Раджаби обнаруживает черты, не свайственные ни аднаму из 

остальных примеров. Неабхадимо .отметить меладический шаг на интервал малой сеп­

тимы (такт 22-й) записи Юнуса Раджаби и мнагачисленные синкапы. Эта .объясняется, 

па-вндимаму, тем, чта Юнус Раджаби приводит не танбурную редакцию Мухаммас 

ушшок, а предназначенную для ансамбля. В связи с этим здесь выявляются черты . 
.особенно ритмические, зачастую теряющие рельефность в испалнении на танбуре. 

Несматря на все эти различия, .общнасть всех приведенных вариантав не падлежит 

самнению благадаря упомянутым уже принципам формаабразавания, ясна сказываю­

щимся во всех .образцах. 

Как указывалась выше, характернай чертой строения отдельных частей макомов 

является пастепенное расширение диапазона каждай паследующеij хана, привадящее 

i.J1 
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во второй половине мелодии к кульминации (ауджу). В макомах кульминации имеют 

первостепенное значение. В них. концентрируется музыкальное напряжение, предельно 

обостряется сила в~ражения. Аудж представляет собой обычно целое музыкальное 

построение в высоком регистре. Исполнение ауджей требует от пев'ца большой силы 
голоса и свободнщо владения им. Поэтому искусство певца оценивалось слушателями 

прежде всего по умению исполнять ауджи. Подвижность голоса, владение его оттенками, 

знание специфических народных орнаментальных приемов-все это певец мог наиболее 

ярко продемонстрировать в кульминацИ6нном построении. 

Макомы представляют собой синтетический вид искусства. Их исполнение :rребует 

участия инструменталистов, Певцов и танцоров. Первый раздел - инструментальиый 

(чертим юли, мушкилот) - исполняется группой музыкантов, играющих на народных 
инструментах . Этот ансамбль включает непременно т~нбур и доЙруl. Для исполнения 
хорезмских макомов типичным был состав двух танбуров, одного. ГИДжака2, одного 

буламана3 и одной доЙры. 

Необходимо остановиться на некоторых особенностях исполнительства на танбуре 

как ведущем инструменте (остальные дублируют мелодию в унисон), а также на доЙре. 

Из трех струн танбура' мелодической является лишь одна. Остальные ' две служат ДЛЯ 
исполнения отдельных аккордов, подчеркивающих ритмически важные моменты. В свJlзи 
с этим настройка танбура не может быть постоянной, а зависит от ладовой структуры 

исполняемого произведения. Как известно, каждый из макомов строится в специфиче­

ском, характерном для него ладе. Поэтому при настройке крайних струн в унисон тан­

бур настр"аивается в квинту для макома «Рост», в кварту-для макомов «Бузрук, «Ду­

гох>, «Сегох>, «Ирак> и В секунду - для макома «Наво>. 

Кроме того для каждого макома устанавливается в соответствующем положении 

шестая, передвижная перемычка (парда). 

Если танбур является основным инструментом, ведущим мелодию, то на долю дой­

ры выпадает важное задание ритмического сопровождения. Каждой части макома свой­
ственна характерная для нее ритмическая формула, повторяемая дойрой " (усуль ). Все 
части, носящие одинаковые наименования, имеют одинаковый усуль. Так, например, 
тарджи всех шести макомов сопровождаются одним и тем же усулем. Аналогично 
обстоит дело и в других частях. Вместе с тем, в различных исполнениях, а следователь­

но и записях, встречаются варианты усулей, предназначенные для одной и той же части. 
Так, например, усуль Мухаммас по Матниязу Юсупову представлен следующим образом: 

При м е р М 10. 

i r r I r r i r trl г 
} Ir • Ir г Ir r 

r. 
} IUU1r • I Г i 'ии1г • I r ~ I Г 11 

по «Истории хорезмской музыки> Матюсупа Харратова: 

При м е р N2 11. 

е г _ UИ r I г 
"~ r ~ Ir r • r 

r ~ ии 'г • и U1r r r r I r r r • 11 

по хорезмекой нотации (рукопись 1881 г.): 

1 Дойра - бубен, обладающий звуками разного характера. Более глухой звук, 
называемый в Бухаре и Ташкенте «бум», а 1" Хорезме -- «гюл», «гюль» или «ГlOфт», 
обозначается &отой под ниткой. Более светлый (<<бак>, в Хорезме - «таю» - нотой 
над ниткой. 

2 Гuджа/С - ctpYHHO-СNЫЧКОВЫЙ инструмент. 
Буламан - деревянный дУховой инструмент с одинарным пищиком. 
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~ При м е р М 12. 

е r r r r I r и r r I r • r ~ I r (( (, 
r • U UJr ~ ( ~ 1 U и r • 1 r -г •.• 

н, наконец, по «Шашмакому» издания 1954 г.: 

При м е р N2 13.--

С г ur r ' г f r • I Г r г r I r' u и I 
г • r ~ Itft! r г I r • r J I r r r r tl 

Как видно из примеров, все эти варианты довольно близки друг другу. 

более существенные различия можно наблюдать в усуле Уфара. В «ШаШМАlCоме» 

издания 1954 г. он записан: 

При м е р N2 14. 

t}KIf .ь r 11 
3 ur I tJ;:I ~, о 

У ~атнияза R)супова он приобретает вид: 
При м е р N2 15. 

6 н g bfJ· r r г l 
'в хорезмской нотации (1881 г,): 

При м е р N2 16. 

·1 С с; U " « 
и в «Истории хорезмской музыки»: 

При М е р N2 17. 

~ г r r t-r r ~ н 

в «Шашмакоме:t, где приводится таджикско-бухарский цикл, этот усуль является трех­

дольным. Во всех вариантах ритма Уфара хорезмских макомов усуль состоит из двух 

групп по три доли в каждой, В этом, несомненно, сказывается влияние народной музы­

ки Хорезма, в которой размер 6/в необычайно распространен. 

Инструментальный ансамбль сопровождает пение во втором, вокальном разделе 

макомов (айтим юли, наср). Вокальную партию ИСПОJlНЯЮТ певцы, изучившие сложный 

музыкальный материал. ТОJlЬКО в исполнении сравнительно простых тарона участвуют 

народные певцы, не специализировавшиеся в исполнении макомов. В этом сказывае.тся 

близость тарона к непрофессионал.ьным народным напевам. Часть, называемая «Уфар», 

Jiсполняется совместно инструменталистами, певцами и танцорами.! В бухарских мако­

мах «УфаР:t помещается лишь в конце второго, вокаJlЬНОГО раздеJl8. В хорезмских эта 

часть исполняется дважды: в инструментальном и в вокальном разделе. После «Уфара» 

следует заКJlючительная часть, называемая «Сипориш», замыкающая весь раздел. 

Тексты макомов, как правило, почерпнуты из стихов любовно-лирического содер­

жания. ~узыка здесь не связана с определенными словами, твердо зафиксированными 

Таково традиционное исполнение макомов в прошлом. В настоящее время ма­

,комы почти всегда ИСПОJlНЯЮТСЯ лишь частично. 
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и связанными с мелодией. Исполнение макомов допускает замену одни.>j: текстов дру­

гими, то есть контаМН,нацию. Это явление, широко известное в народной музыкальной 

практике, находит иpt«>е выражение 'в макомах. Tei<CТbl хорезмских макомов, состав­
ляющих настоящее издание, почерпнуты из произведений поэтов-классиков Алишера 
Навои и Фазули, а также хорезмских поэтов XIX и ХХ вв.: Агехи, Аваз Отар, Ниязи, 
Надими, Мунис и др. 

Настоящая характеристика макомов представл~ет собой лишь краткое их описание. 

Изучение этого замечательиого памятника. узбекской музыки не вышло еще за первона­

чальную стадию. Надо полагать, что в процессе дальнейшего, всестороннего изучения 

макомов получат освещение такие важнейшие проблемы, как историческое происхожде­

ние этих произведений., их развитие, связи е народной музыкой, условия бытования в 

прошлом. Это, в свою очередь, позвOJПtr .ртветить на важнейшие вопросы относительно 

социальных корней макомов, что является высшей и конечной . целью всякого историче­

ского исследования. Нет сомнения, что советское музыкознаиие, вооруженное марк­

систско-ленинской методологией, в скором будущем разрешит все эти проблемы. 

::: * 8: 

Замечательный памятник национальной музыкальной культуры - макомы,- скла­

дывался в течение многих веков. Народная память сохранила и донесла до нашего вре­

мени эти своеобразные, сложные, высокоразвитые музыкальные произведения. Вышед­

шие из народа талантливые музыканты и певцы передавали из поколения в поколение 

музыку макомов, непрестанно совершенствуя детали и сохраняя основу. Хотя в литера­

туре, в трактатах среднеазиатских теоретиков музыкального искусства сохранилосъ не­

мало имен выдаюшихся музыкантов прошлых времен, об их жизни известно немного. 

Трудно воссоздать биогра'фию тех, кто в течение столетий был НОСИ1'елем выдающихся 
образцов узбекской музыки. 

Нельзя, {)днако, не оБРИСOilать жизни и творческой деятельности наиболее выдаю­

щихся музыкантов Хорезма,которые ЖИJlисравнительно недавно. Благодаря им мы 

знаем музыку макомов. Они сами, их у'ченики и ученики их учеников сохранили в своей 

памяти, донесли до нашего времени многовековое искусство макомов, и поэтому оказа­

лось возможным записать и опубликовать важную часть кулътурногонаследия узбек­

ского народа . 
.одним из наиболее выдающихся музыкантов Хорезма в XIX веке был упомянутый 

уже Пехлеван Нияз Мирзабаши Ка мил. Он был не только крупнейшим народным 

исполнителем своего времени, но и композитором, поэтом, теоретиком музыки. Нияз 
Мухаммад, известный под поэтическимпсевдонвмом КаtlllИл, РОДИJlся в 1825 году в го­
роде Хиве. Б молодые годы к его имеии .стали прибавлять слово Пехлеван, что значит 
Силаq. Пехлеван Нияз Мирзабаши 1.\.амил был сыном учителя медресе и племянником 

известного теоретика музыки Абдуеаттара Махрама. Уже в ранней юности будущий 
~з06ретатель хорезмской нотации изучал арабский и таджикский языки, а также музы­
кальное искусство. Он быстро получил известность как мастер каллиграфии. Это послед­
нее обстоятельство привлекло к нему внимание хорезмского хана, назначившего 

Пехлевана Нияз Мирзабоши Камила одним из своих секретарей. Под руководством 
выдающихся музыкантов своего времени Камил изучил хорезмские макомы и стал вскоре 

проc.nавленным их исполнителем. Б то же время он начал сочинять мелодии, часть из 

которых впоследствии прочно вошла в макомы. Неутомимая страсть к знаниям никог­

да не покидала Камила. Б возрасте приблизительно 50 лет он стал изучать русский f1зыK 
И вскоре овладел им. Пытливый ум заставил его размышлять ' над способом записи 
музыки, в частности макомов, которая до его времени изучалась лишь изустным мето­

дом. Эти раздумья и привели Пехлевана Нияз Мирзабаши Ка мила к изобретению хо­
резмской танбурной нотации. Он был также педаГОГОМ,воспитавшим ряд известных 

впоследствии народных музыкантов. В последние годы жизни он уделял много внима­

ния поэтическому творчеству, причем в его стихах явственно выступали мотивы соци­

ального протеста. Скончался он в 1899 году, окруженныЙ уважением и любовью народа. 
Быдающимся . музыкантом Хорезма был также сын Ка мила - Мухаммад Расул 

Мирза6аши. 
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Одним из наиболее известных учеников прославленного Пехлавана Нняз Мирзабаши 

Ка мила был Матякуб Харрат Курбанов (Матякуб Харратов), родившийся в 1867 году 
в окрестностях города Хивы. Будучи воспитанником, а не только учеником Камила, он 

изучил нгру на танбуре, гиджаке и дойре, 'а также музыку макомов и принципы хорезм· 
ской нотации. Матякуб Харратов принадлежал к тем, кто с первых дней осознал 

историческое значение революции и активно стал на ее сторону. В 1921 году он занял 
пост ответственного секретаря MeC!l'HOfO революционного комитета. Когда в 1924 году 

его сын Матюсуп Харратов организовал в Хорезме музыкальную школу, Матякуб Хар­

ратов стал одним из первых ее преподавателей. Начиная с 1927 года, он развил пло­
дотворную деятельность в хорезмском областном театре. Исполнительское искусство Мат­

якуба Харратова зафиксировано в многочисленных граммофонных пластинках. Оно же 

послужило материалом для записей хорезмской народной музыки и макомав, произве­

денных в 1930-1934 гг. Н. Н. Мироновым и Е. Е. Романовской. Матякуб Харратов 

скончался в 1940 г. в своем родном городе Хиве. 

Выдающимся музыкантом Хорезма является живущиi\:ныне в г. Ургенче МаТП!lН 

Ата Худайберганов, родившийся в 1880 году около города Хивы. Музыкальное искусство 
он изучил под руководством своего отца, знаменитого в прошлом столетии теоретика 

музыки и исполнителя Худайбергана Мухиркана. Замечательиая память Матпана Ата 

сохранила полиый музыкальный текст всего цикла хорезмских макомов, что позволило 

его бывшему ученику, молодому композитору Матниязу Юсупову записать мелодии, 

публикация которых в настоящем сборнике позволит ознакомиться широкой обществен­

ности с крупиым памятником узбекской музыкальной культуры. 

* * * 
Собирание и изучение памятников народного ' творчества имеет первостепенное зна­

чение для развития советской музыкальной культуры. Узбекская музыка, как и музыка 

всех народов нашей многонациональной советской страны, может успешно развиваться 

лишь в тесной связи с народным творчеством, опираясь на достижения и лучшие тра­

диции исторического развития национальной культуры. Реалистическое музыкалЬ!юе 

искусство всегда обогащалось и обогащается этими животворными источииками. Поэ­

тому публикация образцов народного творчества и памятников музыкальной культуры 

прошлого является одной из самых насущных задач советского музыкознания. Откры­

тие для широкой общественности доступа к созданиям народного гения позволяет ре­

шать разнородные проблемы. С одной стороны, оно делает возможным изучение музы­

кальной культуры при помощи научных методов, что ' должно в результате привести к 

обогащению знаний о национальной культуре ее истории и тем самым помочь уясие­

нию перспектив ее дальнейшего развития. С другой стороны, сборники народных песен 

и музыкального наследия прошлого помогают композиторам освоить национальный 

интонационный материал, который в индивидуально претворенной форме Ложнтся в 

основу их творчества. ' Речь идет не о том, чтобы подсказывать метод использования му­

зыкального наследия в композиторской практике. Композитор вправе находить пути 

такого использования, руководствуясь сван ми художественными намерениями и крити­

ческим чутьем, подкрепленным знанием и пониманием музыкально-исторического про­

цесса. Во всяком случае, поскольку национальная форма является необходимой предпо­

сылкой реалистического искусства, в частности искусства социалистического реализма, 

внимательное изучение ,композиторами народного творчества имеет первостепенное зна­

чение для успешного развития советской музыкальной культуры. 

Перед композиторами и музыковедами Узбекистана стоят огромные задачи, реше­

ние которых будет способствовать дальнейшему быстрому росту узбекской советской 

музыки. Можно полагать, что публикация хорезмских макомов в 'Записи Матнияза Юсу­

пова внесет вклад в дело всестороннего развития современной музыкальной культуры 

узбекского народа. 

и. Акбаров, Ю. Кон 
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Хушдур ба~ор маInСИМ!ИНИНГ аЙ'Ши ЧОFида, 

1tis ёрuiS»рJ1' булса киши васл БОfида. 
Сай-р этса ГO~ дилбарининг илгини тутуб, 

БОFИ ВIИСОЛ гулшанининг сулу СОFида. 

Гo~ шаВ,1\ бирла терса куруб ком гуллари:н 

Иl\болу бахт гулбунининг ~ap БУТОfида. 
Го~и Mal\oM I\асри ' муаЛJIО оро I\илиб, 
У лтурса rOJ\ ~авзи мусаффо I\ИРFОFида. 
faJ\ зющ 'бирла ожа узуб айш наJ\ЛИДИН, 
Кургачмурод меваларини саПОFида. . 
Дилдори бирлаСОI\И'ЙИГУЛЧeJ\ра илгидин 
Ичса тараб шаРО'бини ишрат аёFида. 

Ул нав'Ь булев маст икаlВЛОНКИ I\олмаса 
Осори ~уш ~ечбирининг ДИМОFида. 
Сен ким бу навъ айшу тараб бори базми ким, 

Улгунча уртан, ОгаJ\ИЙ, рам дарди ДОFида. 

Хорошо в весеннее время, в час веселья, 

Быть чеЛoQвеку ео своей подругой в саду близости. 

(Хорошо) ему гулять, \держа за руку владычицу сердиа, 

В цветнике сада блиэости, расхаживая налево и направо. 

Иногда он с ~влечением собирает, увидя их, цветы желания 
С каждого побега ,куста сча,стья и благоденствия. 

Ин'огда он ,избирает себе место в высоком дворце 

И садится там, иногда (-с.адится) 'на ,берегу 'прозрачного водоема, 
А Ifноnда с УДОВОЛЬС11Вlием срывает с пальмы наслаждения, 

Плоды, которые желает, когда видит их на ветвях. 

Вм,есте с владычицей сердца из рук розоликого кравчего 

Пьет о.н вино !Веселья из чаши наслаждения. 

(ХQРОШО), если оба так пьяны, что 'не остае'Гоя 
И сле.да трезв,ости в мозгу каждого из :н.их. 

Где ты и где такой ,веселый и радостныйса,д и пир? 

До смерти пребывает Агехив мучениях от забот и страданий. 

14 слогов. 
Первая, вторая и все последующие четные строки имеют еJIИIIY!Н 

рифму. 
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, , 
)\уснцнгцзшамъига парвонаЛЦFИМ, 

: "аЖРiiIНГИ3 'I'уiщда деВQнаЛИFЦМ, 
ИЩ9·НГИЗ .маЙидцн мастонаЛRFИМ. 
дев'О'I-tалИl'IИМ еизёрим учун . 

. Нолон булишим, СИ3 ёрим учун. 
АфFQlН I\ИЛ'ИШИМ' сец ёрим учун. 

Туну Iкунда му,дом ёДИМiда узинг, 

Фикру тилагим ой мисли Ю3И1нг, 

Дилорзусидир, ёр, тотли сузинг, 

Туну кунда мущо.м ёдимда Узи:нг. 

Нолон булишим, сиз ёрим учун, 

АфFOН I\ИЛИШИМ, сен ёрим учун. 

для овечи вашей кра,соты я мотылек, 

В 'Ночи разлУ'КИ с вами ,Я безумен. 

От вина любви к вам я опьянен. 

Безумен я из-за вас, подруга. 
ПЛ(J.чу я из-за вас, моя подру,га, 

Стенаю я из-за вас, моя подруга. 

днем и ночью вы у меня IВ памяти. 

Мои мысли и слова - 'о вашем лице, подобном лу;не, 

ЖелаНlие сердца, подруга,- УСЛI~Iщать ваши сладкие слова. 

днем и ночью IBbl У меня в памяти. 

Плачу я из-за вас, моя ПОДРУlга, 
Стенаю я из-за вас, моя подруга. 

1I слогов. 

Строки 1-3 рифмуются между собой; строки 4-6 и 11-12 имеют 
другую единую рифму. Строки 7-10 рифмуются между собой. 
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f8 8_НИНГ 

Шух икки Fазолингни ноз УИI\УСИДИН УИFОТ, 

ТО' УИI\улари 'I\ОЧСУН гулзор ичида уЙ'нат. 

Тишлабки сочинг урдунг, ОЧI\онда паришон Н;ИЛ, 

ОФОI\ саводинда жон рО'и:)асин бутрат. 

К:улбаМFахаи афшон кел, зулфинг I\илиб ошуфта, 

Анжум сипа:)ин СИНДУР, ОФОI\ улусин II\Уз~ат. 
Ораз к,уёшин очиб ашки I\YPYFOH КУЗ1НИ 
К:уп :)ажрда ИИ Fлатдинг, бир васлда :)а!М ЙИFлат. 

Бир О:) ила кул 6улдим, эй чарх, тилаб топиб, 

Фар:)од ила Мажнунга ОШИI\ЛИI\ ишин ургат. 

Хоро тибига ёТI\YH'Г ЙУI\ суд агар юз 'йил 
К:у'к а:тласи устида жисмингни ·ётиб арнат. 
Баз!М ичра На'ВО'ИЙ !Куп ЙИFлар эса, эй СОI\ИИ, 

х.уш ЭЛllГУЧИ'доруни ЖОМИFа анинг чаЙ'I\ат. 

Двух твоих резвых газелей от сладкогО' сна прО'буди, 
. Чтобы убежал от них сон, заста'вь их играть в цветнике; 
Валасы, IKaTapbIe ты, прикусив, заплела, расплети и распусти, 
ВО' тьме Iгаризонтов 'веяние жизни распространи. 
В мою хижину, рассыпая 'капли пата', приди, распустив кудри; 
Ваиока звезд разбей, страны мира разбуди. 

ОТКРЫВ солнце твоегО' лица, ты !Мои глаза, в IKOTOPbIX Бьюахли слезы, 
Много заставила плакать в разлуке; васта'вь же их плакать и при 

овидании. 

, Возлюбленная так спешила прийти, что лоб ее покрылся испариной. 
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ОТ ОД1IО'ГО 'вздоха я превр·атился 'в пепел; о небо, поискав, найди 
Фархада и МедЖlнуна и любви их научи! 
На гранитном дне (земли) тебе JJсжать; нет пользы, если и сто Jlет 

Будешь ты ПОКОИТЬ свое тело, лежа на атласе неба1 • 
Навои много плачет на пиру. О кравчий, 
Лекарство, уносящее разум2 , в чаще его взболтай. 

14 слогов. 
Строки первая, вторая и последующие четные имеют единую рифму . 

• 

"1 Буквально - <заставишь свое тело ваJJЯП,СЯ на UГЛllсе неба:.. 

2 То есть вино. 

~ 
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Кунтлим уртан,сун агар FаЙРИFа парво а-йл atCa , 
Х;ар кунгил J\амкимсенинг шаВI)ИНГНИ пайдо айласа, 
Х;ар киши васлин тама-нно айласа'М новмид улай, 
Х;ар ,КИШИ J\ам'ким ~енинг васлинг TalMaHHO аЙласа. 
Уз'галар J\УСНИН тамО'шо айласа'М чи~сун КУЗУ'М, 
Узга бир куз J\ам:ки J\УСНИНlГНИ тамО'шо аЙлз'са. 
fайр зИ'крин ошкоро этса лол УЛСУ'Н тилим, 
Узга 'бир тил J\амки зикрИ!Н'г ошкоро З'ЙЛЗlса. 
РашКдИИ ЖО'НИМFа J\ap 1}iЗ'р'ГИСКУЗИ бир шуълздур, 
БОF аро HoraJ\ хиром ул сзрви раъно аЙлзса. 
Офият ЖОНИМFЗ етди, эй хушо му~ким, мени 
БИРI)ЗДЗJ\ бирлз хзробот ичра расво аЙласа. 
Дa~p ШУХИFЗ, На'воий, сайд булма, нечаким, 
Кун узори узра тун зулфин мутарро аЙласа. 



Пусть сгорит мое сердце, если обратит тю 'внимание IHa другую, 
Как и всякое серАце, которое, 'fiipоя.витвлечение к тебе. 
ПУСТЬ потеряю я надежду, пожелав свидания с кем-либо, 1 

Как и всякий человек, который пожелает свидания с тобой. 

Если я вз,гляну ,на IKpacoтy других, пусть вытечет мой ['лаз, 

Как и всякий глаз, !Который взглянет на твою красоту. 

Если вспомянет кого-:нибудь другого, ПУСТЬ онемеет мой язык, 
Как и всякий другой язык, которьrй сделает явным упоминание о тебе. 
От рев!ности глаз каждOlГО нарцисса2- плаlМЯ для моей души, 

Когда неожиданно }юдит по саду эта I~расавица, с'гройная, как кипарис. 

В конце концов, о красавица , я дошел до крайности и хочу, чтобы маг3 

Чашей вина в винной лавке сделал меня опозоренным. 

О Навои, не делайся добычей проказницы-судьбы, сколыко бы она 

Нн спускала кудри ночи на лицо дня. 

15 слогов. 

Единая рифма повторяется в строках первой, второй и пос.а~ 

ющих четных. 

1 То есть с кем-либо, кроме любимоА. 
2 То есть каждый нарцисс, который видит мою возлюбленную. 
11 Магами называются в ираиской и среднеазиатской поэзии зороастрийцil~ 

огнепоклонники, религия которых не запрещала пить вино и продавать его. 
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Тун OII'\шом келди \кулбам сори ул iГулрух шитоб айлаб, 

Хироми суръатидин гул узо хайдин гулоб аЙлаб. 

I\илИ'б мужгони шабравлар кИ'би жан к.а'СДИFаханжар, 

Белига зулфи анбарбаридин МУ'шкИ1Н та'ноб аЙла'б. 

I\уёшдек чеJ\ра бирла тийра Iкулбам айлагач равшан, 

Менга титратма тушти зарра Я'НГЛИF изтироб аЙлаб. 

Кулуб ултирди-ю илгим чекиб ёнида ер берди, 

Такаллум 60шлади J\ap лафзини дурри хушоб аЙла6. 

КИ эй зори балокаш ОШИF;ИМ, менсиз ничукдурсан? 

Мен ул дам лолу айта олмадим ,майли жаноб аЙла'б. 

ЧИF;ОРДИ шишайи май ДОFИ бир сорар тула F;УЙДИ, 

Ичиб тутти !МаlНlга юз нзвъ поз осо итоб аЙла6. 

Ичиб фарёд этиб тушдим аёFИга бориб уздин, 

Мени ЙУ'F; ·60:ДЗКИ'М, лутфи онинг масти ха'роб аЙлаб. 

Аниким элтгай васл УЙF;усиишрат туни МУНДОF;, 
Навоийдек нетар то СУ'БJ\И маJ\шар тар'КИ хоб аЙлаб. 

Поздно 'вечером пришла к 'Моей ,хижине эта розоликая, спеша, 

Уовлажняя розу лица розовой ВОДО'Й И'спарины из-за быстроты своих шагов. 

Сделав свои ресницы кинжалами, посягающими на жизнь, подО'бно 

ночным разбойникам, 

. Она О'братила IIЮЛОСЫ, благоухающие амброй, ;в пояс для своего стана , 

Сделала она мою темную хижину светлой от солнца своего лица, 

А меня охватила дрожь, и я заметался, СЛОВНО солнечная пылинка . 
. С,менсь, она села и, потянув 'меня за руку, дала мне место 'Возле себя ; 

; Сказала она, и каждое свое слово сделала жемчужиной чиcroй воды: 
«О печальный, бедствующий влюбленный, каково тебе без меня?» 

А я онемел в эту минуту и не мог ничего сказать, желая ответить. 

Вынула она бутыл.ку с ВИНОМ И наполнила чашу, 

Выпив, мне предложила с сотней кокетливых упреков . 

Выпив, я издал вопль и упал к ее ногам, выйдя из себя. 

Меня не вино, а ее милость пьяным и хмельным сделала. 

Когда сон после свидания унес возлюбленную в ноч,ь веселья, 

Чго делать Навои, который ра.сстался со сном ДО дня воскресенья 

мертвых? 

16 слогов . 

Строки первая, вторая и последующие четные имеют единую рифму . 
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Мени бир нома бирла дилбарим ёд этмади ,\аргиз, 

к.улин I\айрудии ул хат бирла озод этмади ,\аргиз. 

Сиришким санли ЙИI\>май 'I\унмади худ сабр бунёдин, 

БУЗУI\ КУНlглимда тар,\и васл бунёд этмади ,\аргиз. 

Балолар торини ,\ижронда ТИРНОFИМ била I\аздим. 
Мен этган ишни ОШИl\ликда Фарх.од Эl'мади х.аргиз. 

Не 'ГОнг, девона кунглум итларингга таън I\ИЛМОI\КИМ, 
Ебон юз дард мех.нат тоши фарёр. этмади ,\аргиз . . 
Не танг, эй МУf'бача, ИШl\ингда мает улсамки пири дайр 
Бир-икки ишдин узга бизга иршод этмади ,\аргиз. 
Эрур ИШI\ олдида жоним фидо I\илсам х.ануз озким, 
Ул ойдин узгани I\атлимра жаллод этмади ,\аргиз, 

Агар бузди Навоий кунглини ул бевафо, тоиг HYI\, 
Вафо ах.ли уйии чун ИШI\И обод этмади х.аргиз. 



Меня моя !Возлюбленная ни одним письмом не ВСПОМНИJlа никогда, 

Своего раба таким посланием не избавила от горя никогда. 

Поток моих слез не преминул раэрушить ооновы моею терпения, 

В моем расс'Гроенномсердце устои сближения она не закладывала 

никогда. 

Гору бедствий в раз,пуке продолбил я ногтями; 

Сделанное мной дело не совершил в любви даже Фархад никогда. 

Не диво, что мое безумное сердце укоряет твоих собак-

ПОЛУЧИВ удары сотен камней страданий, оно не стонало никогда. 

Не диво, о сын мага, что я пьян от любви к тебе, ибо старец в монастырС', 

Кроме одного-двух ~назид3'НИЙ, настаВ"1ения нам не делал никогда'. 

Сс.1И я сделаю 'свою душу выкупом за любовь, этого будет еще мало, 

Ибо любовь, 'чтобы убить меня, никого, кроме этой луны, палачом не 

делала никогда. 

Если эта неверная расстроила сердце Навои, э1'о не удивительно, 

Ибо люди, соблюдающие верность, не делали дом его сердца обителью 

любви никогда. 

16 слогов. 
Строки первая, вторая и последующие четные имеют единую 

рифму. 

I Поэт хочет сказать, что «старец В монастыре», то есть хозяин винной л аRltи, 

никогда не запреща.'1 ему пить вино и любить. 

2-10 
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Бир I\адах май ичмадим сарви гуландомим била, 

Бир нафас эврулмади даврон меНИ'НIГ IКОМИМ била. 
Х;ар майиким ОlНсиз ичrrим ТОП'I\али fаlМДИН амон, 

Зах;ри faм гy~ ёзилми'Ш' эрди ул жомим била. 

Тунга етмас кун'Ни Уткардим улуб хижронида, 

Кунга етгайманму, вах, бу субхи ЙУI\ Шомим била . 
I\айда бужун музтариб КУНГЛУМ1га ОРОМ, эй рафи~. 
ТУТlмадим ОРОМ чу'н бир дам дилоромим била. 

Эй сабо, ул гулга МУХЛИI\ ФУРI\атим паЙfамин аит, 
Балки жQiн 'На'I\дИ'н aRra еткур бу паЙfамим била. 
Кунлум И'чра бут fа'Ми, куфр ичра булсам ЯХШИРОI\. 
Ахли дин олдига боргунча бу исломим била. 
Эй На'воий, улсаlМ арман ЭЛl'гумдур ичмайин 
Бир сабухи гул узори бода ошомим била. 

I 
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Ни кубка вина я не выпил с моим стройным кипарисом, 

~ минуты мир не вращал'сясоглаоно !моему желанию. 

Вtякий \ ра,з, ~aK я пил вино без нее, чтобы найти избавление от горя, 
Яд гqРЕ1<n:еЙ l как . будто распространялся по мне из кубка. 

дни, не доходящие до ночи,l проводил Я в разлуке с нею, 
~, дo~дycь ли я дня этой ночью, за которой не приходит утро! 

Когда придffi' покой 'в IMoe 'ВЗ'вошюванное сердце, о друг? 
Ведь ни минуты не знал я покоя, пребывая с успокаивающей сердце!. 

О ветер, сообщи этой розе весть о 110м, чro я гибну в разлуке, 

И монету души3 ей передай с этой вестью. . 
Сердце ;мре скорбит о !Кумире, луч'Ше бы мне быть нечестивым, 
Чем нахЬдиться среди людей правой веры, испаведаятакой ислам·. 

О Навои, если я умру, значит меня унесло неудовлетворенное желание, 

Ибо я не выпил ни одного кубка с моей розоликой, пьющей вино . 

! 

15 слогов. 

Строки первая, вторая и последующие четные Иloj:еют едииуlO 

рифму. 

[iJ 

1 То есть бесконечно долгие дни. 

2 То есть с возлюбленной. 

" «Монета души» ~ жизнь. 
4 П()')т хочет сказать. что, поклоняясьсвоемукумиру, он перестал быть му­

~ульыанином. 
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Шифойи васл I\адрин J\ажр И.'Iа бемор уландан сур, 
3улоли заВI\ шаВI\ИН ташнаи дийдор уландан сур. 

Лабинг сир рин келиб гуфтора бандан узгадан сурма, 
Бу пищон нуктани бир ВОJ\ИфИ асрор уландан сур. 

Кузи ёшлуларинг J\ОЛИН на билсун мардуми FОфИЛ, 

Кавокиб сайрини шаб то caJ\ap бедор уландан сур. 
Хабар сиз УЛiма фаттон кузларинг жаврин чеканлардан, 
Хабарсиз мастлар бедодини J\ушёр уландан сур. 

fамингдин шамдек ёндим сабодан сурма ах;волим, 
Бу аJ\ВОЛИ шаби х;ижрон банимла ёр уландан сур. 

Хароби ж,о;ми ИШН;aJМ, наргиси мастинг билур х;олиiМ, 

Харобот ах;лини ах;волини XYMiMOP уландан сУр. 
Мух;аббат лаззатидин беХ!абардур ЗОJ\ИДИ FОфИЛ, 

Ф~зулий, ИШI\ заВI\ИН заВl<.И 'ишк;и вар 5'.ындан с5'Р, 

I 

J 

'о цен насти исцеления благадаря свиданию у заболевших 'От разлуки 

спрашивай, 

О вкусе и сладасти студенай воды встречи у жаждущих свидания 
спрашивай. 

О тайне тваих уст, придя пагаварить, ни у каго, краме меня, не 

спрашивай; 

Об этой сокрытай тачке1 (только) у пастигшего тайны спрашивай. 
Как пазнает беспечный челавек состаяние тага, чьи глаза льют слезы? 
О движении звезд у тага, кта всю начь да утра не знает сна, спрашивай. 
Не забывай а тех, Кто страдает 'От жесток,ости ее чарующих глаз, 

О несправедливости 'Опьяненных красавиц у тага, кто трезв, спрашивай. 
Таскуя па тебе, я ropeiI, как свеча; а моем састаянии у ветра не 

спрашивай; 

1 РОТ возлюбленной так мал, что уподобляется невиднмой точке. 
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